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Oggi 27 aprile 188y S« M. UMBERTO I RE DITALIA ¢ S. M. la
REGINA MARGHERITA con S. A. R. il PRINCIPE di NAPOLI, ac-
compagnati da S. A. R. il PRINCIPE AMEDEO DUCA di AOSTA, ¢
dalle LL. AA. RR. ed II. gli altri membri della R. Famiglia, si degna-
vano di onorare di una visita il Castello feudale eretto nell Esposizione Ge-
nerale di Torino. Le LL. MM. furono ricevute all’ingresso del Borgo dalla
Commissione della Sexione Storia dell’arte, la quale presenté a S. M. il Re
la chiave della porta recante la leggenda: Ego januam, tu corda (lo apro
la porta, lui cuori).

La Commissione, desiderando che del fausto avvenimenlo rimanesse nie-
moria, amo che anche questa, nelle sue forme, ritraesse il carattere delle
costumanze dei tempi ai quali il Castello é informato. Essa ha percio fatto
riprodurre il processo verbale di una visita fatta dal Duca Amedeo IX di
Savoia colla Duchessa Giolanda ad una delle sue terre, il 15 di maggio 1469,
del ricevimento e della presentazione delle chiavi, fatto che oggi, alla di-
Stanza di quattrocento e quindici anni, si é rinnovalo, con uguale affetio ¢
divozione ma sotlo ben pii fausti auspici, in pit liela circostanza di tempi

e di grandezza della Casa Sabauda.
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NEL NOME della Santa ed individua Trinita, del Padre, del:
e futuri per tenore di quefto pubblico, vero ed autentico iftrom
Maggio dell’anno del Signore millequattrocentofeflantanove, la
fignor noftro Amedeo Duca di Savoia, del Chiablefe e di Aof
chefe in Italia, principe di Piemonte, fignor di Nizza, di Vercl
Hluftriflimi {uoi progenitori, nel venire a vifitare l'infigne caftele
fudditi eflendo giunto preflo il luogo fteflo di Friborgo al trate
forte Madonna Giolanda figlia e forella dei fereniffimi re di Fr
e Duchefla, dai magnifici magnati, cavalieri, nobili ed altri uor
nanzi e perfonalmente a ginocchio piegato, col capo fcoperto ¢
cofpetto, cioe lo fpettabile e gli egregi, nobili e onorevoli uomin
Giacomo Bugniet ambafciatori, mefli e legati, come efli colla
promefla di far ratificare ogni cofa da parte dei Nobili, dei ci
univerfita di detta infigne villa di Friborgo e di tutto il fuo dif
fculteto le innumerevoli e quafi incredibili gioie da cui efli delld
comprefl per la venuta dei prefati Inclitiflimi {ignori Duca, co
di Friborgo. Finalmente a nome di cui fovra prefentarono le ¢
noftro duca Amedeo come a vero, unico e fingolare fignore e p
e dimoranti, della comunitd ed univerfitd e di tutto il diftretto
le accettd e con lieto animo le ricevette, quali chiavi nello f
perche le cuftodiffero fedelmente durante il beneplacito fuo e de
mifero di fare ed adempire come altresi di far approvare ¢
fottonominato e di propria mano fottofcritto e fegnato notaio p
fonalmente prefente e coftituito coi teftimoni fottonominati, rogd
via pubblica alla porta del predetto luogo di Friborgo verfo V
chiamati e rogati cio¢ gli {pettabili fignori Umberto Chevrier Ca
Claudio di Challes maeftro dell’ofpizio, il fignor Antonio di
dottore e molti altri.
]
Ed io Claudio Peclet di Seiffello, dit
e fegretario del prefato Illuftriffin
cofe mentre cosi i paffavano e f

il prefente iftromento e ridotto i
fedele coadiutore, e qui mi fotto!

|



igliuolo e dello Spirito Santo. A tutti e ad ognuno dei prefenti
to fia_noto. In quefto giormo di lunedi quindici del mefe di
conda WMizione, l’Il]uﬁriWo ed eccelfo principe e fignore,
principe del Sacro Romano Impero e vicario perpetuo, Mar-
, di Friborgo, ecc., feguendo per fua bonta le orme degli
e villa fua di Friborgo e quglli che vi abitano fuoi fedeli e
di due tiri di baleftra o circa con feco I'Illuftriflima fua con-
ia, accompagnati dagli Iluftriffimi, comuni figli di effi Duca
ni e perfone onefte in grande e copiofo numero, fi fecero in-
con altri fegni di umilta e di riverenza fi prefentarono al fuo
Giovanni di Pral Roman fculteto, Petermando Pavilliard e
ta fede e con giuramento verbale affermarono, con formale
dini, dei borghefi, degli abitanti e di tutta la comunitd ed
tto, efponendo per bocca del predetto Giovanni di Pral Roman
predetta univerfitd, fia particolarmente che in generale fono
rte e figli, afpettando la loro gioconda prefenza in eflo luogo
avi della cittd e luogo di Friborgo al prefato Illuftriffimo fignor
incipe di detto luogo, villa, nobili e di tutti i borghefi abitanti
1 effettivamente le confegnarono nelle proprie mani di lui che
flo iftante egli confegno agli ftefli ambafciatori, nunzi e legati
fuoi fucceffori Duchi di Savoia il che efli fpontaneamente pro-
ratificare ogni fingola cofa dai loro mandanti. Del che tutto io
* cefarea autoritd, nel luogo ed alla prefenza di cui fovra per-
lo ho ricevuto il prefente atto nel luogo predetto cioe preflo la
aud. Prefenti come teftimoni, a tutte le fopradette cofe aftanti,
icelliere di Savoia, Pietro di S. Michele prefidente del Configlio,
Vignate dottore in ambe leggi, il fignor Leonardo de Belloni
PecLET.

scefi di Ginevra, chierico, per autoritd imperiale notaio pubblico

o Signor noftro il Duca di Savoia, fui prefente a tutte le premefle

cevano, coi teftimoni prenominati, del che, richiefto, ho ricevuto
quefta pubblica forma, benche fcritto da altra mano d’un mio

criffi fegnando coi miei foliti fegni in teftimonio di verita.

|

| PecLET.
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INTRODUZIONE

la mostra artistica retrospettiva, fino
dalle primissime sedute fu unanime
nell’avviso che a differenza delle pre-

cedenti, | questa si dovesse indirizzare
ad uno speciale intento di utilita pratica, di modo che
ne derivassero al visitatore, nozioni determinate e precise
intorno ad uno o pil periodi della storia dell’arte.

Per 'addietro simili mostre non intendevano che a rac-
cogliere oggetti pregevoli o curiosi a qualunque epoca o
paese appartenessero ¢ a disporli in modo da renderne
gradevole la vista e facile I'esame, cosicche¢ davano per lo
pitl immagine di una grande e ricca bottega di antiquario,
dove una stessa vetrina raccoglieva : il ciborio bizantino,
il salterio gotico, il ventaglio Pompadour, la tabacchiera
e l’orologio smaltati. 11 pubblico usgiva dalla yista\di tanti
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10 Fntroduzione

oggetti disparati, la mente ingombra di nozioni senz’or-
dine, incapace di assegnare una data ed una provenienza
ad ognuno di essi.

La conoscenza che importa sopratutto di infondere nel
pubblico, & quella dello estendersi che fanno in date
epoche certe forme predilette a tuttii prodotti dell’arte e
dell’industria, locch€ costituisce lo stile. Tale conoscenza
possono gli studiosi acquistare dai libri, ma al pubblico
non deriva che dalla vista delle cose. Quando I'occhio
avverte da s€, ritrovandoli in una serie numerosa di og-
getti disparati e contemporanei, i caratteri fondamentali
di uno stile artistico, questi si imprimono durevolmente
nell'intelletto e la mente ne rintraccia facilmente l'ar-
monia. Perci6 la Commissione aveva da principio ideato
di costruire un edifizio, anzi una serie di edifizi, dove
nelle forme architettoniche, nella pittura decorativa, nella
mobilia e negli utensili, fossero compendiati i caratteri
delle principali epoche artistiche dal mille in poi. Ma
oltrech? tale concetto non faceva che riprodurre in mag-
gior scala gl'inconvenienti cui si voleva ovviare, delle
epoche pili remote tanti documenti mancano e gli esi-
stenti sollevano tanti dubbi da renderne impossibile una
sicura rappresentazione. Il procedere per via di congetture
pud esser lecito in un libro, dove ognuna di queste &
commentata e giustificata, ma toglierebbe ogni credito alla
rappresentazione plastica delle cose, la quale di recisa-
mente per stabiliti ed accertati i fatti che intende signi-
ficare.

Conscio di queste difficolta, il Professore Alfredo D’An-
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drade suggeri alla Commissione di restringere il proprio
compito alla rappresentazione dei principali caratteri ar-
tistici di un’epoca sola in un solo paese, e poiché egli
stesso e parecchi membri della Commissione erano ve-
nuti per lo addietro raccogliendo notizie originali intorno
ai costumi ed all’arte piemontesi nel XV secolo e stu-
diandone i caratteri e restaurandone monumenti e pub-
blicandone documenti raccolti negli archivi, propose che
questa e quelli dovessero fornire argomento alla attuale
esposizione d’arte retrospettiva.

Il Piemonte vanta moltissimi e notevoli monumenti
del XV secolo, dei quali per la loro giacitura e per le
successive condizioni storiche del paese, & pressoch€ igno-
rata l'esistenza. La vita feudale fiorente in quell’epoca
nelle nostre provincie, disseminava le dimore delle grandi
famiglie nei piccoli villaggi della piana o su per i greppi
delle vallate alpine, di modo che, quando i curiosi del-
'arte e delle usanze antiche impresero quel lavoro d’in-
dagine cosi alacremente proseguito ai giorni nostri, gli
elementi della ricerca si trovarono fuori di mano e dalla
loro scarsezza nei maggiori centri d’abitato, fu argomen-
tato il loro assoluto difetto alla periferia.

D’altra parte le vicende storiche di queste provincie vi
impedirono nei secoli successivi quella straordinaria fio-
ritura delle arti che attird alle consorelle d’Italia 1'atten-
zione degli studiosi. I belli ed ornati edifizi sorgono per
lo piu, o col sorgere di nuove casate le quali sono in-
dotte ad affermare vistosamente con essi la propria ric-
chezza, o quando le antiche raggiungono il culmine della
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potenza. Ora, mentre le altre regioni d'Italia videro spe-
cialmente nel secolo XVI, cio¢ durante il pitt maraviglioso
periodo dell’arte italiana, elevarsi improvvisamente molte
nuove famiglie a dignita e potenza principesche ¢ prospe-
rare oltre I'usato le antiche, in Piemonte dove i rivolgi-
menti politici seguivano il movimento accentratore delle
grandi monarchie, non solo fu impedita l'elevazione di
nuovi signori, ma o comincio o fu compiuto il decadi-
mento degli antichi.

I Monferrato, gia soverchianti di potenza la stessa Casa
di Savoia, dopo aver occupato parecchi di quegli effimeri
troni che le crociate improvvisarono in Oriente e contra-
stato ai Conti Sabaudi ed ai Visconti di Milano il do-
minio di mezzo il Piemonte e di parte di Lombardia,
avevano nel XV secolo assai dimessa I'indole battagliera
e si erano pressoch€ quetati al principio del XVI. Nel
1533, la famiglia si estingueva con Giovanni Giorgio Pa-
leologo, e titoli e possessi passavano nei Gonzaga di
Mantova.

I Saluzzo, seconda forse, ma non terza certo fra le
grandi casate del Piemonte, a volte a volte ambiti al-
leati e poderosi avversarii dei Principi d’Acaja nel XIV,
e dei Duchi di Savoia nel XV secolo, travolti dopo il 1500
nelle grandi e continue guerre fra Spagna e Francia, ve-
dono occupata ora da questa ora da quella la sede stessa
del loro principato ed abdicano, costretti, a qualsiasi atto
di sovranita.

I San Martino ed i Valperga probabili discendenti del
Re Arduino, s'erano gia impoveriti per le discordie in-
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testine e per le guerre del Tuchinaggio che ne consegui-
rono. Della signoria scemata loro dal Conte Amedeo VII,
(il Conte Rosso) per opera di Ibleto di Challant, coll'u-
manissimo atto dato in Ivrea nel 1387, ebbero ristorata
qualche parte da Bona di Borbone nel 1391 e dal Duca
Ludovico nel 14365 ma i comuni gid loro soggetti, una
volta venuti sotto I'immediata sudditanza dei principi Sa-
baudi, non tornarono mai piu al loro dominio e la casa
decadde.

Verso la meta del secolo XVI, andd estinto pure col
Conte Renato il ramo primogenito dei Challant, del cui
nome sono pieni gli annali piemontesi per tutta la durata
dei secoli XIV e XV, e della cui potenza e ricchezza at-
testava anche oggidi una diecina di castelli in valle d"Aosta,
fra i quali splendidissimi quelli di Verrés, di Fenis e di
Issogne.

Invece sullo spirare del XIV, e per gran parte del XV
secolo, oltre a queste che ancora prosperavano, molte altre
famiglie piemontesi s’erano arricchite per via di traffichi e
di negozi. In quell’epoca, tennero banchi di prestito, un
Lionetto Provana ad Avigliana ed a Susa, un Benentino
Solaro ad Evian, un Simeone Balbo a Ginevra, un Be-
rengono Balbo a Montelimar. E con essi, gli Asinari ed
i Lajoli d’Asti, i Buschetto, i Balbiano, i Grosso, i Villa,
i Pietraviva, i Dodoli di Chieri, i Vagnone da Troffarello
e via dicendo. Da cid, come I'arte del Lombardo ebbe
solidamente impinguato i patrimoni, il sorgere di nume-
rosi ed ornati edifizi, dei quali, perché I'indole piemon-
tese non & varievole, pochi ebbero modificato in seguito
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'aspetto e I'ordinamento. La miglior prova che a questo
fatto & dovuta la notevole abbondanza di costruzioni si-
gnorili del secolo XV in Piemonte, si ricava da cio, che
le cittd di Chieri e di Asti dove piu che altrove fiori-
rono le famiglie date al traffico, serbano anche oggidi il
maggior numero di tali edifizi.

La proposta del Professore D'Andrade fu bene accolta
dalla Commissione, non solo in grazia della quantita di
monumenti originali che tuttora perdurano, donde rica-
'vare esemplari per la mostra, ma altresi in considerazione
del loro speciale valore artistico, che li rende meritevoli
di esser meglio conosciuti dagli studiosi di tutta Italia.

L’attuale esposizione di Torino ha una portata essen-
zialmente industriale e le speciali mostre artistiche an-
nesse dovrebbero a nostro parere intendere sopratutto a
favorire e promuovere le applicazioni dell’arte all'indu-
stria. Ora, il secolo XV fu quello in cui nelle nostre
provincie, 'arte e I'industria procedettero unite da piu in-
timi legami, tanto che il carattere fondamentale dell’arte
dominante si riscontra cosi nei pil vistosi come nei piu
umili prodotti dell'industria. Gli oggetti che servono all’uso
comune, dalla lucerna che rischiara I'officina alla posata
d’argento che splende sulla mensa baronale, dalla pialla
del falegname al pettine della Marchesana, dalla cesta
dove sono esposte le frutta nel mercato al vaso degli un-
guenti, alle carte da giuoco, alle tovaglie della tavola, al-
l’arca ed ai deschetti della cucina, recano tutti I'impronta
facilmente riconoscibile di un solo stile, che rivela negli
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artefici lo studio di dare alle cose usuali una certa dignita
artistica. Abbiamo detto: nelle nostre provincie, ma non
intendiamo di vantare un’arte regionale avente un’essenza
propria ed una spiccata personalita. Fin dal secolo XIII,
'influenza Francese poté molto sui costumi e sull’arte ita-
liana. Dacché le famiglie guelfe di Toscana e di Romagna
accolsero nell’arme per distintivo di parte il Rastrello ver-
miglio dello scudo Angioino, e le spose fiorentine :

Furon per Francia nel letto diserte,

le arti e le lettere nostrane attinsero di Francia forme
¢ concetti. Le Chansons de Geste, importarono in Italia le
fiabe leggendarieche infioraronoi nostri poemi cavallereschi,
il ;I“(egzgo_ i'?}:‘ggetto Latini ci reco un compendio del
sapere; Francese,”e la breve denominazione Angioina cor-
ruppe lagiovine lingua italiana coi molti termini gallicidicui
abbondano le croniche del Villani ed hanno esempi perfino
il Dante ed il Boccaccio. Il Littre afferma che I’Arte gotica,
la quale a suo avviso costituisce la grande gloria dell’Oc-
cidente e rivaleggia coi concepimenti dell’antichita, & crea-
zione di artisti francesi. Non & qui il luogo di indagare
in quale misura si debba accogliere I'asserto del dotto fi-
lologo, piu giudizioso certo che non fosse il Vasari quando
derivando l'arte gotica dai Goti, le attribuiva una origine
tedesca e chiamava maledizione di fabbriche le opere ar-
chitettoniche onde semind I'Europa. Vi fu un’arte gotica
tedesca, una francese ed una italiana, ognuna delle quali
ebbe forma ed ordini proprif, ma i caratteri delle due
ultime sono piu affini, e se una di esse discende o si mo-
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difica dall’altra, & innegabile che i concetti dominanti pro-

vengono di Francia. Il XIV ed il XV secolo invertirono
le parti e spostarono il centro dell'influenza Europea, re-
candolo un’altra volta di Francia in Italia. Il Renan ri-
conosce che nel XIV secolo & decisa la sorte dell’arte
francese. L’arte del Medio-evo, egli scrive, morra senza
aver raggiunto lo stato perfetio e in luogo di volgere
al progresso, declinera alla decadenia. La quale & se-
gnata dal sorgere presso di noi di un’arte nuova che fu
chiamata del Rinascimento. Ma il Piemonte, provincia di
confine e signoreggiato da una famiglia che risiedeva parte
dell'anno oltre I'Alpi e vi dominava e contraeva frequenti
alleanze domestiche colla casa dei Valois, fu naturalmente
pit lento che non le altre provincie ad accogliere i pre-
cetti dell’arte nuova e quando gia il rimanente d’Italia
non solo si era sottratto alla influenza forestiera, ma la
esercitava a sua volta al di fuori, seguitd ad ispirarsi di
Francia ed a coltivare le forme dell'arte gotica.

Pero, non si estenda la cosa fino a negare litalianita
di questa provincia. Gia da gran tempo addietro la Corte
di Savoia chiamava ai proprii stipendi artisti italiani.
Un Giorgio d’Aquila, pittore fiorentino contemporaneo di
Giotto, fu per 34 anni ai servigi di Amedeo V, enel 1413
Amedeo VIII elesse a proprio pittore domestico un
Gregorio Boni di Venezia, concedendo franchezza da ogni
tributo a lui ed ai suoi lavoranti, assegnandogli 60 fiorini
I'anno con vitto per s€ ed i suoi creati e coi colori pagati
quando dipingesse pel Duca, e 20 fiorini, quando lavo-
rasse per conto proprio od altrui, ma negli Stati di Savoia.
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Cosi pure, nel 1491 su disegni di Meo del Caprino da
Settignano, si riedificava il Duomo di Torino, opera pre-
gevolissima del rinascimento, la quale rivela esser giunto
alla fine anche presso di noi il soffio rinnovatore delle arti.

Malgrado questo ed altri parziali esempi, ¢ pero inne-
gabile che il carattere generale dell’arte piemontese nel
XV secolo & quello designato col nome di Gotico; ed ¢
chiaro che volendo dare contezza di quel periodo di tempo
senza generare confusione d’idee, la Commissione non do-
veva curare i pochi casi isolati, ma attenersi alla genera-
litd degli esemplari. -

Guidata dai criteri che venimmo sommariamente espo-
nendo, la Commissione delibero di comprendere nella
mostra i principali prodotti dell’arte e dell'industria pie-
montesi dall’anno 1400 al 1499. Il nostro programma si
pud quindi riassumere in queste parole : Saggio intorno
la vita civile e militare del Piemonte nel secolo XV, me-
diante una raccolta di fabbriche arredate, disposte a modo
di Castello (cioe Borgo colla dominante Rozca) ove siano
riprodotti i principali aspetti che tali fabbriche dovevano
allora presentare.

Come norma dirigente, fu stabilito di comprendere
nella mostra quei soli edifizi di cui perdurano presso di
noi su tutto od in parte i modelli, e di ordinare di questi
nel limite consentito dal bilancio, una copia esattissima
cosi delle forme che delle dimensioni, corredando il tutto
colla indicazione dei documenti originali.

Il cémpito & grave. La vita civile, non si manifesta so-
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lamente nelle forme architettoniche e decorative degli edi-
fizi, ma discende ai pil minuti particolari dell’ordina-
mento interno della casa, della mobilia e degli utensili.
Occorre che la casa sia palpitante e parlante, che tutto
vi sia rimesso in istato cosi da potervi dimorare secondo
le abitudini del tempo e che vi appaia chiaramente in-
dicato l'uso cui & destinato ogni locale ed ogni oggetto.
E cio in forma di compendio, eleggendo quegli esemplari
indispensabili alle nozioni piu essenziali e di questi i pi
acconci a darne un chiaro concetto ed i pii rimarchevoli
per valore artistico e subordinando il tutto alla esatta ri-
produzione del vero.

La prima cura fu rivolta alla scelta degli edifizi. E qui
deve essere menzionato un’altra volta il nome del Pro-
fessore Alfredo D’Andrade, il quale, raccolti con grande
fatica e diligenza e colla guida di lunghi e coscienziosi
studi, gli elementi dell'opera, forni i disegni particolareg-
giati cosi della Rocca come di ogni casa del Borgo e ne
diresse sommariamente la costruzione. A questa, dopo di
avere accompagnato il D’Andrade nelle sue gite ricerca-
trici, attese in modo speciale I'Ingegnere Brayda, dedi-
candovi oltre un anno di assidue cure, coadiuvato negli
ultimi mesi dagli Ingegneri Nigra, Pucci-Baudana e Ger-
mano.

Senza 'opera del D’Andrade e senza quella del Profes-
sore Alberto Gilli cui fu affidata I'ardua incombenza di
procacciare ‘la- mobilia e gli utensili, 'impresa cui ci po-
nemmo sarebbe riuscita d'impossibile attuazione. La Com-
missione & lieta di attestare qui a quei due valorosi la
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propria riconoscenza e crederebbe di usurpare un merito
che non le spetta, tacendone il nome.

Alla direzione della parte pittorica e decorativa intese
il Conte Federico Pastoris cercandone qua e la nelle terre
piemontesi gli esempi e raccogliendoli e invigilando alla
loro riproduzione, eseguita dai pittori Rollini e Vacca.

Fra i molti castelli piemontesi del secolo XV, due giun-
sero a noi serbando inalterati il primitivo aspetto esterno
e 'interna struttura, e sono quelli di Fenis e d’Issogne
in valle d’Aosta, gia appartenenti ai signori Di Challant.
Ma Issogne non & rocca fortificata, bensi pacifica dimora,
e a riprodurre di Fenis la formidabile cinta di mura e il
fascio delle torri sarebbe occorsa troppa piu spesa che
non comportasse il nostro bilancio. Inoltre non pareva
conveniente, volendo compendiare 'arte piemontese, di at-
tingere tutto di Valle d’Aosta il principale edifizio, lasciando
in dimenticanza altri pregevoli modelli, né contraddiceva
al concetto generale dell’opera il raccogliere da parecchi
le diverse parti dell’edifizio armonizzandole in un tutto
omogeneo. A tipo per l'aspetto esterno e l’apparecchio
belligero, fu scelto il castello d’Ivrea; ma non era possi-
bile trovare altrove esempi di cortile cosi pittoreschi e
caratteristici quali ce li porgono i due nominati castelli
valdostani. La scelta pendeva dunque su quelli. Il Ca-
stello d'Issogne, il pil ricco dei due e di maggior mole,
fu in questi ultimi anni restaurato ed arredato dal pittore
Vittorio Avondo e scanso cosi il pericolo d’andare in ro-
vina; mentre quello di Fenis, ridotto a fattoria, minaccia
ogni anno di cadere distrutto da un possibile incendio o
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di essere racconciato purchessia per comodo degli usi
agresti, e deturpato da questi e abbandonata al flagello
degli anni e delle intemperie la parte resa inservibile, va
di giorno in giorno visibilmente deperendo in modo da
fare temere prossimo il suo sfacelo. A che riprodurre un
esemplare intero, restaurato con sapiente sollecitudine, e
che il pubblico e gli studiosi potranno agevolmente visi-
tare quasi a complemento della mostra cui attendiamo?
Non ¢ egli altresi del nostro ufficio,.il salvare dalla di-
menticanza quei monumenti che minacciano di scompa-
rire dalla faccia del mondo? Ragioni di carita artistica
consigliarono adunque, per quanto riflette 'interna strut-
tura, di modellare la nostra Rocca su quella di Fenis.
Ma in questa mancano pressoch€ tutti i locali interni,
ed i pochi rimasti sono in miserrimo stato. Caddero i
soffitti e gli scomparti delle stanze, si sgretolarono gli in-
tonachi, alcune finestre e porte furono acciecate, ne fu-
rono aperte delle -nuove, il solo cortile dura nelle forme
primitive e mostra intatta la faccia antica. Per contro, in
altri castelli piemontesi di cui fu modificata coi secoli la
struttura e la fronte esteriore, alcune sale, in grazia di sin-
golari pregi artistici o per fortunato impoverimento delle
famiglie, furono salve da vandalici rimodernamenti, e
queste non avrebbero trovato luogo negli edifizi del borgo
e bisognava pure darne contezza. Cosi la sala baronale
del castello della Manta, gia appartenente ai Marchesi di
Saluzzo, non poteva andare esclusa da uno studio intorno
a quel periodo dell'arte piemontese, n€ lasciarsi in dis-
parte altri esempi di locali indicanti chiaramente la pro-
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pria destinazione o militare o domestica, n€ alcune de-
corazioni di soffitti, quali ne recano il Castello di Stram-
bino nel Canavese e quello di Issogne. Fu quindi deli-
berato di riprodurre nella sua integrita il cortile di Fenis
e di comprendere nell’edifizio, serbandone intere le pro-
porzioni, quegli altri locali ricavati qua e la, che servis-
sero a dare un esatto compendio dell’arte e dei costumi
piemontesi del 1400.

Il cortile e le proporzioni d’obbligo di alcune stanze,
dettano la pianta di un edifizio, la quale nel caso nostro
non corrisponde nell'insieme ad alcun modello, ma rac-
coglie gli elementi di parecchi. Ogni fatto, ogni accidente
vi & ricavato da documenti dei quali gli studiosi potranno
accertare agevolmente l'autenticita ; nulla fu compreso nel-
'opera, di cui non si possa dare piena ragione, e se l'in-
sieme del castello non riproduce nessuno dei castelli esi-
stenti, ogni particolare e 'ordine in cui questi sono dis-
posti discendono direttamente da tutti e ne danno intera
conoscenza.

Forse da questo lavoro di scelta derivera al nostro edi-
fizio una completezza maggiore di quella che avevano in
realta ognuna delle forti dimore dei nostri padri. Forse
in quelle si notavano lacune che qui vennero colmate, e
specialmente per quanto riguarda la decorazione interna
delle stanze ed H loro arredamento, sarebbe bisognato
anche allora, raccogliere insieme il corredo di parecchi
castelli, per ottenerne uno fornito come il presente. Ma
poich€ non & dato al pubblico di visitarne tanti che ba-
stino ad acquistare la nozione intera di tutte le foggie de-
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corative fiorenti in quel tempo, doveva la Commissione .
raccoglierne il maggior numero possibile e le piu ricche
e pregiate. Cio va detto piu propriamente del villaggio
il quale certo non rende limagine di un borgo nel XV
secolo, dove le poche case signorili, quando vi sorge-
vano, erano bruttate dalla vicinanza di catapecchie senza
nome e senza forma. Ma oltrech€ di queste non puo ri-
maner traccia, non importava al cémpito nostro di rap-
presentarle. La nostra opera si puo assimilare a quella
del compilatore di una raccolta di oggetti per museo o
galleria o di un dizionario d’arte ed archeologia, il quale
sceglie gli esemplari e non comprende se non quelli me-
ritevoli di osservazione e non cura degli altri. Noi atten-
diamo ad una mostra artistica e fra due oggetti destinati
allo stesso uso, dobbiamo scegliere il pit ricco ed ornato.
Obbligo solo e strettissimo, autenticitd, e perché su questa
non possa cadere alcun dubbio, il citare le fonti, alle
quali ognuno, per quanto riguarda la parte architettonica,
la decorazione murale e i complementi infissi, puo facil-
mente ricorrere per riscontro.

Della pittura murale e della decorazione dei soffitti, i
principali esempi furono o lucidati, dove riusci possibile
il farlo, o copiati con minuziosa esattezza. Ma non tutti
duravano in sufficiente stato di integrita da poterne se-
guire il completo sviluppo, e alcune volte si dovette de-
sumere da una parte I'intero, pure di non rinunziare ad
esempi che parevano importare alla storia dell’arte. Di
un solo esemplare & ormai impossibile il riscontro, perché
fu distrutto dopo che il D’Andrade ed il Pastoris ne eb-
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bero ricavata la copia all'acquerello. E questo che gia
decorava un’osteria nel paese di Lagnasco, si trova sul
fianco della prima casa a destra del villaggio e rappre-
senta una danza di giullari.

Assai piu arduo fu il raccogliere la mobilia, le bian-
cherie, gli elementi per le stoffe e gli utensili. Gli oggetti
mobili vanno facilmente dispersi; 'amore delle cose an-
tiche allargatosi oramai per tutta Europa, dissemino e
sposto dal luogo d’origine, quanto i secoli e la incuria
dei nostri maggiori avevano rispettato. Percio, dove I'og-
getto non rechi una speciale indicazione di provenienza,
e difficile, trattandosi di paesi affini, aggiudicarlo a questo
od a quello, e le indicazioni di provenienza vi sono ra-
rissime, specialmente per quanto riflette i mobili di minor
conto e gli utensili. Tuttavia dove furono trovati o usci,
o bussole, o banchi, od altri pitt minuti oggetti recanti lo
stemma di famiglie piemontesi, fu tosto riprodotto 'esem-
plare. Per il rimanente si procedette a questo modo: gli
inventari di molti castelli piemontesi, compulsati ed an-
notati dal collega Pietro Vayra, ci dettero contezza della
mobilia usata nel 1400 in Piemonte; le miniature, le
stampe e gli affreschi ce ne porsero i modelli dai quali
il Professore Gilli, ricavo i disegni ad uso degli artefici.
Lo stesso procedimento fu seguito per le stoffe e per le
biancherie, ed i risultati che se ne ottennero, danno fi-
ducia alla Commissione di non aver sbagliato strada.

Questi, che esponemmo per sommi capi, sono i propo-
siti coi quali la Commissione si accinse all'opera ed il
metodo che credette di seguire per attuarli, La Commis-
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sione ha la coscienza di aver proceduto con studio e con
amore. L’ammissione di ogni minuto particolare venne
discussa ¢ deliberata ponderatamente nelle frequenti riu-
nioni. Nulla fu concesso o alla smania di far colpo o al
solletico di abbellire poeticamente ’epoca od il paese. Non
abbiamo riprodotto tutti gli aspetti della vita civile e mi-
litare del Piemonte nel secolo XV, ma di quelli che ri-
producemmo, affermiamo che la rappresentazione corri-
sponde esattamente alla verita storica e confidiamo che
essi bastino ad una sufficiente nozione di quel periodo
dell’arte piemontese.

A cio occorse l'opera dotta e faticosa di alcuni, il con-
siglio e la concordia di tutti; di che gran merito spetta al
nostro Presidente il marchese Fernando di Villanova, il
quale mentre recava alla difficile impresa il concorso di
una eletta coltura e di una operosita instancabile, seppe
disciplinare le forze attive della Commissione e dirigerle
ad utili intenti.

Per la Commaissione

GiuserpE (GIACOSA.
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LE FABBRICHE

ATO il programma quale fu discusso ed
approvato dalla Commissione per la Storia
dell’Arte, parve a quegli cui tocco la spe-
ciale incombenza di compiere gli studi e
fornire 1 disegni per la parte architettonica
e la disposizione pittorica delle fabbriche
che convenisse anzitutto procacciare i

seguenti risultati :
I. — Che nessuna parte della mostra fosse posta in minor

vista dell'altre, che ogni cosa cioé venisse a cadere senza
sforzo sotto gli occhi dell'osservatore producendo -effetti
variati,

II. — Che il visitatore, una volta entrato nel recinto, si
trovasse in un ambiente armonico, non disturbato dalla vista
di fabbriche moderne, e che la ristrettezza del luogo fosse
con opportuni artificii dissimulata.

III. — Che pure osservando i precetti dell'arte militare
del tempo che voleva cinto di mura ogni castello, la faccia
prospiciente il fiume mostrasse, a chi sta di fuori, un aspetto
pittoresco ed interessante ¢ che chi dall'interno della mostra
guardasse il fiume potesse tutta abbracciare la stupenda ve-
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duta che questo presenta e godersi 'ombra degli alberi da
lunga mano cresciuti sulle sue rive.

IV. — Che la Rocca apparisse veramente dominante il
Borgo per elevazione e per massa, onde anche il piu ignaro
visitatore fosse indotto a collocarvi la dimora del Signore.

V. — Che l'intera mostra venisse assicurata contro le
possibili piene del fiume, anche le meno ordinarie e che
tutto cio fosse ottenuto nella misura dei mezzi finanziarii di
cui la Commissione poteva disporre.

Al primo quesito mi parve di rispondere procacciando che
le case fossero disposte lungo una via a linee spezzate, di
modo che ognuna di esse vi apparisse come isolata e non
chiamasse l'attenzione se non guardata di prospetto; al se-
condo, tenendo la via stretta, tortuosa e le case alte; al
terzo immaginando le mura rotte qua e la in seguito di guerre
e dal lato del fiume diroccate per I'urto di una piena. Questo
espediente, oltrecheé serviva all'ultimo e prepotente bisogno
di limitare le spese, dava modo di presentare lungo il fiume
alcuni tipi di case che non trovavano luogo nella via maestra
e di mostrare allo studioso, come si provvedesse alla svelta
a riparare la cinta sfiancata, mediante l'uso di palizzate e
viminate. Credetti di risolvere il quarto quesito abbassando
il suolo del piazzale sottostante alla Rocca, di modo che
apparisse piu alta la ripa su cui questa s'innalza e voltando
la maggiore pilt varia, pit interessante e piu imponente
parte della rocca verso I'imbocco della via nel piazzale. Dalle
possibili piene mi difesi alzando il suolo che fiancheggia il
flume ed alla stringente penuria finanziaria provvidero con
astuta perizia i miei colleghi incaricati della costruzione,
mediante favolosi prodigi di economia.

Volendo riprodurre l'aspetto di un Castello (adopero la
parola quale I'usavano i toscani per significare terra murata
ove la dimora del signore era detta Rocca) del XV secolo,
veniva da sé che si trovasséro innanzi l'entrata del Borgo,
la croce, la palizzata, il fosso, il ponte, indi la cinta e le
porte e dentro il Borgo, l'albergo o spedale dei pellegrini, il
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forno, la fontana, le case pit o meno ricche, la torre signo-
rile, i portici, le botteghe, i palchi, i balconi, i ballatoi, il
cortile, la chiesuola, l'osteria, e finalmente sovrastante il
tutto la Rocca.













LA CINTA

quel tempo, fuori della cinta, solevano
costrurre in legname od in muratura
una torre detta anche Bicocca la quale
sorgendo sopra opportuni rialzi di terreno
a qualche distanza dalla terra, serviva alle
vedette per spiarvi le mosse dell’inimico,
delle quali rendevano avvisati per via di
segnali quelli che dalle torri di cinta od interne vegliavano
alla difesa. A tre chilometri circa da Avigliana, dal lato di
Torino, si vede ancora quasi intera una torre di pianta circo-
lare costrutta in pietra d’alluvione, con resti della merlatura
¢ la porta d'ingresso a mezza altezza, cui le carte dello Stato
Maggiore danno il nome di torre di Buttigliera, ma che i
paesani chiamano per tradizione torre della Bicocca. Fuori
di Villanova d'Asti a un chilometro circa dalla terra, una a
tramontana ed una a mezzodi, sorgono ancora due alte torri
a pianta quadrata delle quali una, la meglio conservata,
mostra la porta d'ingresso nelle condizioni della sopra ac-
cennata. Le carte dello Stato Maggiore chiamano una, torre
della Bisocca, ¢ della Bissocca con due ss laltra. Il pid
bello esemplare che ne duri in Piemonte ¢ veramente mae-
stoso, ¢ quello detto di Valsorda presso Carignano. Ha pianta

— ey
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quadra, la base ben scarpata, la porta d'ingresso a pili metri
eires dal suolo, la cima merlata e coperta di tetto.

Avremmo voluto dare un esempio di tali costruzioni, ma
essendo impossibile collocarlo alla necessaria distanza dalla
terra mi parve piu opportuno ommetterlo anziché darne un
€rroneo concetto.

Nel XV secolo, come gia nei precedenti, e in alcuni luoghi
fino ai tempi nostri, era uso di mettere innanzi l'ingresso ai
villaggi un emblema religioso. Di quest'uso si trovano in
Piemonte non rari esempi, fra i quali citiamo quelli di
Sant'Antonio di Ranverso ed Avigliana. La nostra Com-
missione poteva scegliere fra la cappelletta e la croce. Scie-
gliemmo quest’ultima perché avevamo sotto mano il docu-
mento il pit ricco, il meglio ornato, il piu caratteristico fra
quanti ci venne fatto di rinvenire. Esso tuttora esiste in
-buonissimo stato nel villaggio di Fenis in Valle d’Aosta.
E una croce di legno intagliato, a ornati e figure in rilievo,
Heue—d-n-pmte—o—d-eﬁa-te-‘ Raro pezzo di scoltura decorativa
esso cl mostra come in quella alpestre regione, merce il
gusto raffinato e le tradizioni di coltura della famiglia dei
Challant, fiorissero allora le arti e sovratutte la scoltura in
legno, della quale piu dinanzi nella Rocca il prof. Gilli rac-
colse numerosi e pregievolissimi esemplari.

Passata la croce, ecco il cancello girante detto tornafolle
(vedi CiBrariO, Economia politica del medio evo, vol. I,
pag. 237, ¢ Promis, Trattato di architeitura civile e wmilitare
di F. di G. Martini, parte 2%, mem. 2*, pag. 238). Di tale
ordine di difesa all'ingresso del chiuso ed innanzi la porta,
non resta a nostra saputa, alcuna traccia visibile ; ma fra le
memorie antiche ne ¢ cosi spesso parlato e negli antichi ma-
noscritti, nelle incisioni, negli affreschi e quadri lo si vede tante
volte raffigurato che non mi parve temerario costruirlo come
feci. Il chiuso, cui si accedeva girando entro al tornafolle, so-
stituiva modestamente l'antiporta murata di cui erano munite
le cinte delle grandi citta e rocche della Toscana, del Veneto
e di altri paesi italiani e di cui attestano l'uso in Piemonte,
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il Castello di Trana, quello di Pavone presso Ivrea, e in
maggiori proporzioni quello di San Giorio in Valle di Susa.
Tali antiporte o chiusi o chiostri (PRomis, op. cit., pag. 238)
servivano a rafforzare le porte ed a proteggere le sortite e
le ritirate dei difensori. Il tornafolle, come i cancelli, le ca-
tene, le barre a bilico o giranti attraverso il passo della
porta, erano mezzi usati a difficoltarne il passaggio anche
senza l'intervento del custode. E probabile che fossero chiusi
con serrature a chiave. Dell'uso del tornafolle in Piemonte
fa sicura fede il documento nel lib. Concil. Civit., Taurin,
1334, dove & detto che lo s'incontrava innanzi il primo ponte
sulla Dora, destinato ad impedire che nulla persona possit
transire desuper; senza il consenso del custode, aggiungo io,
il quale doveva aprirlo o farlo girare riconosciuto che avesse
un amico nella persona che voleva passare e magari condur
seco some nella terra. Entro al chiuso eravi talvolta un
casotto pel custode, come lo attestano diverse stampe te-
desche del secolo XV (liber. Cromic. di Harr. ScHEDEL.,
Nurimb., 1493), e fra il casotto ed il ponte correva una
sbarra o catena, salvezza degli sbadati che a notte chiusa e
a ponte levato sarebbero altrimenti ruzzolati nel fossato, e
ostacolo ai taglieggiati, perché non potessero eludere la vi-
gilanza del custode e pagassero il passo.

Verso il Castello il chiuso era limitato dallo steccato o
palancato, corrente lungo il ciglio esterno del fosso, parallelo
al muro di cinta o ai rialzi di terra che in difetto di muro
proteggevano l'abitato. Non tutti i Castelli erano cinti di
mura. Salervolo era « uno Castello presso Faenza a cinque
miglia, il quale non era murato (Marteo Vicrani, lib. I,
cap. rvir). « Il Castello di Pulicciano non era chiuso da
mura, ma da un debole e vile steccato »(Ivi, lib. XI, cap. xv).
« La Scarperia era debole terra di piccolo compreso e non
era murata se non dall’'una delle parti » (Ivi, lib. XI, cap. xv).
Vi erano all'incontro, fino dai tempi Romani, Castelli con due
¢ perfino con tre gironi di mura. Doppio muro ed altissimo
aveva, dal lato suo accessibile, la citta ove gli Aduatuci si
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ridussero dopo appresa la strage che Giulio Cesare aveva
menato dei Nervi (Comm. Bell. Gall., lib. XI, cap. xxx).
Doppie erano le mura di Dara, Martiropoli, Satala e Theo-
dosiopoli all'epoca di Giustiniano (Procorio, De aedificiis,
lib. XI, cap. 1-v e lib. III, cap. xrav-v). Era doppia la cinta
di Costantinopoli e parimenti quella di Maiorca quando nel
1228 venne assediata da Giacomo d'Aragona » (D'Escror,
Cron. Catal., cap. xxxix), Due cerchi di mura avevano i
Castelli di Margat, di Kalaat-el-Hosn, di Tortosa, di Safita
Athlit, dal lato di terra, il castello di Krein (Monforte dei
Teutonici) e quello di Gibleto, tutti in Siria (G. Rey, Etude
sur les monum. de Uarchit. milit. des Croises en Syrie, ecc.).

Tre precinti difendevano Setalia in Anatolia (MaTtTEO VIL-
vang, lib. X, cap. ixiur). Il Castello di Santa Maria a Monte
non lontano da Pontedera era molto forte di tre gironi di
mura colla rocca (Grov. Vicrang, lib. X, cap. xxix).

Fra 1 Castelli piemontesi, ricordo quello di Pavone e di
Montalto, ambidue presso Ivrea, che ancora serbano i resti
di due cinte, e quello di Fenis in valle d’Aosta, di tre. Quello
di Cesnola presso Settimo Vittone (Ivrea) posa uno dei lati
sopra una rupe inaccessibile e spinge dal lato opposto tre
cerchie di muri che bisognava superare per raggiungere in
alto il nido del castellano.

Il nostro Castello, gia lo dissi, mostra di aver avuto in
origine un'intera cerchia di mura, ma questa dirocco qua e
la per guerre patite e rodimenti del fiume, ai quali danni fu
riparato levando da una parte una difesa in terra, guernita
al sommo di palizzate e facendo correre un’altra palancata
sul ciglio del fosso.

Nei Castelli sguarniti di mura, i difensori stavano dietro
al palancato a combattere con balestre e sassi. Cosi fecero
quei di Pulicciano quando nel 1351 fugarono i cavalieri dei
Visconti. « Giunti ai pié del castello, i cavalieri scesero de’
« cavalli e con gli elmi e colle barbute in testa, si recarono
«(o legarono) con le braccia insieme tenendo l'uno l'altro; e
« tra loro ordinarono i balestrieri ¢ cominciarono da ogni parte
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«aun'ora, a montare verso gli steccati. I terrazzani, arditi e
« fieri, co'soldati che v’erano, si miseno francamente alla di-
« fesa colle balestre che aveano e co’sassi maneschi. La forza
« de’'nemici era grande tanto che per forza condussero un loro
« conestabile con la sua bandiera quasi al pari dello steccato,
« 1l quale come si fermo con 1'insegna per dare favore agli
« altri, tra con le balestrae con le pietre lo traboccarono morto
« git per la ripa » (MarTeo VirLang, lib. II, cap. xvi). Gli stec-
cati si adoperavano tanto in terra quanto nell’acqua. All'as-
sedio di Borgoforte nel 1356, i Visconti «fecero nel Po grandi
« palizzati acciocché levassero al castello ogni fornimento e
« soccorso che venire gli potesse per lo fiume » (MarrTEO
ViLLani, Cron., libro VI, cap. xxvir). Entro al porto di Ca-
gliari aveano i Pisani nel 1325 una palizzata a difesa del ca-
stello, ed in essa navigavano le galee. Celo dice un cronista
catalano, narrando 1’ Assedio che il Re d’ Aragona vi fece
mettere (Rammonpo MonTaneR, Cron. Cat., traduzione di Fil
Moise, capitolo ccLxxxix).

Il fossato sérviva ad impedire che I'assalitore si spingesse
coi gatti, coi grilli e castelli di legname fin sotto alle mura,
0 mettesse su puntelli le torri e le cortine per diroccarle o
avanzasse le opere di cavo sotto le fondamenta.

Il fosso, o vallo o terrapieno, come lo steccato, 4 certo fra
1 pitt antichi mezzi di difesa. Se ne servi Giulio Cesare per
tagliare il passo agli Elvezi minaccianti le Gallie. Se ne
servirono i Longobardi per contrastare la discesa a Carlo
Magno.

I maggiori castelli ne avevano di grandissimi e di profon-
dissimi. Il fossato del Castello d’Arques presso Dieppe (se-
colo XI), aveva da 25 a 30 metri di larghezza, quello di
Avignone (1349-1374), 20 metri di larghezza e 4 di profondita.
In Piemonte il fossato in difesa di Avigliana era larghis-
simo. In taluni di essi si poteva immettere acqua ed erano
tenuti i pit sicuri, perché questa avrebbe inondato le cave
tentate dal nemico. Talvolta cingeva il Castello un doppio
ordine di fossati, come gia al Castello della Scarperia nel
1351 ( MatTteEO ViLrani, Cron., lib. II, cap. xv e seguenti).




38 La Cinta

Al visitatore del nostro Castello, oltre il fossato, si affaccia
il muro di recinto al sommo del quale s’allunga dietro i
merli cio¢ verso l'interno, il corritoio pei difensori.
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I merli ebbero diverse forme a seconda dei tempi e dei
paesi. In Italia i merli da fortezza, salve poche eccezioni,
erano o quadrati o a coda di rondine, e nella lotta delle
fazioni gli unie gli altri divennero distintivi di parte, i primi
per i Guelfi, per i Ghibellini i secondi. In Piemonte dove
prevaleva la parte imperiale troviamo quasi sempre i merli
foggiati a coda di rondine, tranne in valle di Susa dove si
esercitava l'influenza Guelfa del Delfinato. Ivi sono quadrati
i merli del Castello di San Giorio, e delle case forti di San
Didero e d'Oulx.

I Castelli e le Rocce di qualche importanza guernivano in
tempo di guerra i merli con imposte di legno a bilico su
assi orizzontali che i Toscani chiamavano ventiere, dietro
alle quali, che all'uopo si tenevano leggiermente alzate, i di-
fensori puntavano e scoccavano le balestre o archi, quasi al
riparo di ogni offesa diretta.

Di quest'uso di cui rimangono frequenti vestigia in Piemonte
nei ganci di ferro sporgenti dai merli e negli incastri del
muro, fa testimonianza la cronaca del Matteo Villani (lib. II,
cap. 1x) dove descrivendo le difese che nel 1351 1 Fiorentini
opposero all’Arcivescovo di Milano, & detto che armarono le
mura di ventiere. E cosi i Pistoiesi nello stesso anno, appa-
recchiando contro i Fiorentini, le mura armarono di bertesche
e ventiere (Op. cit., lib. I, cap. xcvir). Delle ventiere diamo
esempio nelle finestruccole sulla torre della porta e fra i merli
del suo belfredo.

Sull'angolo della cortina a sinistra in riva al Po sorge una
torre rotonda, ed una torre quadrata difende la porta.

Le torri non erano tutte tonde o quadrate; se ne trovano
di cinque, sei e piu faccie. Le romane in difesa della porta
detta Palatina in Torino, hanno 16 faccie, e cosi quelle del
Castello (Palazzo Madama) del secolo XV, le quali ultime
furono innalzate seguendo la foggia delle primitive romane
che ivi difendevano la porta Fibellona di recente rintracciata.

Le torri di cinta erano in Italia nel Medio Evo per lo
pill aperte alla gola. Ne troviamo presso di noi esempi in
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Susa (1), in Piossasco, Carmagnola, Frossasco, Saluzzo,
Romano, Bussoleno, Castellamonte, ecc.

Coll' uso delle torri aperte ad uno dei lati, si seguiva in
[talia il precetto di Vitruvio il quale dice « che dalla parte
« interna il muro della torre dee rimanere aperto per quanta
« ¢ la larghezza delle torri; e debbono i passaggi ed il
« piano di dentro delle torri essere impalcati con legname
« e non gia fissati coi ferri, imperciocché se I'inimico avra
« occupata qualche parte del muro, i difensori la taglie-
« ranno; e se celere sara l'esecuzione, impediranno al ne-
« mico il penetrare nelle altre parti delle mura e delle torri,
« se pure non si volessero precipitare » (Virruvio, Trad.
di C. Amati, Milano, 1829, lib. I, cap. v).

Di queste impalcature hanno traccia molte torri ; mediante
scale a piuoli si accedeva ai diversi piani de’ palchi e da
questi si passava sui corritoi delle ‘cortine. La torre della
porta del Ricetto d'Oglianico (Canavese), conserva in buono
stato i vecchi palchi e le scale. Questo fatto unito all'altro
assal raro della conservazione del belfredo m'indusse a ri-
produrla. Dall'esempio riprodotto si puo argomentare come
un guardiano soggiornasse nella parte superiore della torre
detta belfredo; locché ¢ provato dalla piccola latrina spor-
gente nel fianco che guarda l'alto della ripa. Di lassu il guar-
diano spiava se mai gente sospetta si avvicinasse alla terra
e all'occorrere di ogni novitia, ne dava avviso alle vedette
della rocca, il giorno, sventolando bandiere di segnali, la
notte, mediante fuochi accesi in padelle entro cestoni di
ferro, di che ho rinvenuto traccia negli ordigni che ancora
durano a suo posto sul campanile del Duomo di Susa, nella
chiesa di S. Agostino in Carmagnola e nella parrocchia di
Salsario fra Carmagnola e Carignano.

(1) Erano perd ivi per eccezione chiuse le torri rotonde a difesa della
porta, come attesta un prezioso avanzo accanto al Duomo, di certo ispi-
rato al sistema difensivo della Porta Palatina in Torino.



La Cinta 41

Diedi esempio di bertesche in quella casetta di legno che
sporge dalla torre d’angolo verso il Po. L’esempio ¢ rica-
vato da una torre dgl Castello di San Giorio in val di Susa
ove tuttora apparisce in tuttala sualunghezza uno dei travi
che reggevano la bertesca. Le bertesche avevano il suolo
forato di larghe aperture dalle quali si poteva lanciare a co-
perto, sugli assalitori che si avventuravano ai piedi del muro,
pietre, calcina in polvere, lancie, pali, acqua bollente. Gli
Ungheresi e Tedeschi nell’attacco di Aversa « essendo da
« quelli della terra in ogni parte ributtati, coll’aiuto de bale-
« strieri, e delle pietre e della calcina gittata sopra loro, e
« delle lancie e dei pali e d’altri argomenti non ebbero po-
« dere di prendere alcuna parte delle mura » (MatT. ViLLan,
Cron., lib. 1, cap. xcu). Preparandosi a difesa contro i Fio-
rentini nel 1351 fecero i Pistoiesi « a pi¢ delle mura intorno
« intorno molti fornelli con caldaie per apparecchiare acqua
« bollita per gittare sopra coloro che combattessero » (Ivi,
cap. xcvi).

Servivano specialmente le bertesche ad impedire che i ne-
mici imprendessero a forare le mura coi bolcioni, a sco-
perto o al riparo dei gatti o altro. Dalle feritoie sui fianchi
di esse potevano i terrazzani offendere con tiri rasente le mura.

Le bertesche furono specialmente in uso prima del se-
colo XIV. Intorno a quest'epoca, avendo gli assalitori impa-
rato ad incendiare quelle gabbie di legno, col getto di materie
infocate contro le quali non era sufficiente difesa il rivestirle
che facevasi di cuoia fresche, il parapetto dei merli comin-
cio ad essere costrutto su sporti in materiale. Tuttavia nelle
torri e nelle mura che non avevano sporti in materiale si
protrasse l'uso della bertesca a tutto il secolo XV ed anche
di poi. 2 :

Non pare, a giudicare da alcuni passi dei cronisti, che le
bertesche corressero_per tutto il lungo delle cortine. Dove-
vano essere veri casotti (garitte) collocati in distanza gli uni
dagli altri, come in muratura ne costruivano gli architetti bi-
zantini in Siria lungo le mura delle fortezze, e che il Rey

. 4
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disegno nel citato lavoro intorno ai monumenti dell’architet-
tura militare dei crociati in Siria. Per la definizione della
parola bertesca rimando il lettore al Viollet-Le-Duc, nel Dic-
tionnaire de I Architecture, alla voce Brétéche. L' esempio
che riprodussi dal Castello di S. Giorio corrisponde per I'ap-
punto a tale definizione. Ho detto che a giudicare dai cro-
nisti non pare che corressero le bertesche per tutto il lungo
delle cortine. Lo ricavo dal Villani nel passo dianzi citato
a proposito delle ventiere: le mura armarono di berlesche e
ventiere e dentro (fecero) uno largo corridore di legname,
dove la parola dentro indica che quello di fuori non era un
corridore cioé non si allungava per tutta la cerchia delle
mura.

Bensi talvolta tutto intorno si imbertescavano le torri. Ce lo
insegna il Vasari dove scrive: « Perch¢ allora le buche (delle
« torri) erano piene di legnami grossi ch'erano travi di quercia
« e di castagno, le quali sostenute da certi sorgozzoni di le-
« gname fitti nelle medesime buche facevan puntello per reg-
« gerle, come ¢ rimasto quel modo ancora negli sporti che
« noi veggiamo al presente in Firenze; quali, circondando
« intorno a detta trave per ispazio di braccia quattro, fa-
« cevano palchi di legnami di che era copiosissimo il paese,
« alcuni balconi o terrazzi o ballatoi che li voglian chiamare,
« da’ quali eglino giudicavano poter difendere 1'entrate prin-
cipali della torre, e combattendo con i sassi, per l'altezza
« di quelle, facevano caditoie fuori e drento nelle volte, che
« col fuoco non potevano essere arse; li quali luoghi, per
« virtt di queste difese, si difendevano ogni di dalle scor-
« rerie de'populi dalla citta, e dall'altezza di quelle vedevano
« chi veniva a offenderli, ¢ sapevano tutto quello si faceva
« nella cittd per contrassegni che da quelle altezze mostra-
« vano con fuochi ed altri cenni » (Ragzonaments, Giornata I,
Ragion. I). Di torri tutto intorno imbertescate, abbiamo e-
sempi visibili su diverse pitture di Benozzo Gozzoli nel
Campo Santo di Pisa e traccie nelle buche ed i modiglioni
che tuttora si notano su per le torri in Toscana ed a Bo-
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logna. S'imbertescavano anche le case ed i palazzi. « Per tal
cagione (essendo cioé giunta in Avignone la notizia che una
compagnia di ventura aveva preso Santo Spirito, luogo vi-
cino ad Avignone a otto leghe di piano) « il papa e i car-
« dinali ebbero gran paura, e la cittd tutta prese l'arme;
« serrate le botteghe solo s'intendea a fare steccati e ber-
« tesche, si alla citth e st al gran palagio del Papa »
(MatTEO VILLANI, Cron., lib. X, cap. xxvi).

I Castelli si prendevano di viva forza o mediante assedio.
Si combattevano con armi manesche, con macchine, con
castelli di legname, con gatti e grilli. « Soventi, massime
« quando il castello non era cinto da fossa profonde e piene
« d’acqua, o posto sovra una rupe, i minatori protetti da una
« tettoia coperta di cuoio crudo s'appressavano alle mura e
« cominciavano a cavare sotto a quelle. Quella tettoia mo-
« bile si chiamava gatto. Gli assedianti (assediati volle dire)
« tentavano di mettervi fuoco gittando saette incendiarie for-
« mate di pece e zolfo oppure con fionda di ferro saette ro-
«venti, o di stritolarle con grossi macigni. Fatta la mina,
« dato il fuoco ai sostegni di legno che sorreggevano il muro
«cul si era tolto il fondamento, aprivasi una larga breccia
«che dava il passo agli assedianti» (CiBraRrIO, Econom.
polit. medio evo, pag. 233).

Gli assalitori innalzavano bastite e mettevano fra quelle,
+ fosse e valli, e quando fossero venuti in sospetto di aiuti attesi
dagli assediati, locché li avrebbe messi fra due osti, ag-
giungevano a quella che ho detto, una seconda linea di con-
travvallazione in difesa del campo. Entro le bastite accam-
pavano sotto a trabacche. Del resto, come. si procedesse a
difendere ed espugnare un Castello, prima che l'uso efficace
della polvere sconvolgesse la tattica di guerra, lo espone
Matteo Villani raccontando l'assedio che I'Arcivescovo di
Milano pose con mediocre fortuna alla Scarperia in Mugello,
ed a quel racconto (Cronache, libro XI, capit. XIv-xv-Xx-XxI-
XXX-XXXI-Xxx1-xxx111) rimando gli studiosi lettori.

Del modo con cui facessero gente (dicevasi far tagla)
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nelle nostre provincie, parla il Cibrario nella storia di Torino:
« Quando la campana suonava a stormo, tutti i cittadini
« abili all'arme dovean correre sulla piazza del comune e far
«capo al gonfalone di San Giovanni Battista. Se dovea mo-
« versi 'oste generale, siccome la citta sarebbe rimasta in-
« difesa, scriveasi ai signori di Beinasco, vassalli del comune,
« che, secondo gli antichi patti, venissero a pigliar la guardia
« delle porte di Torino. Se uno o due soli quartieri (clapa)
« dovean marciare, gittavansi i dadi per sapere a quale con-
« venisse di partir prima; ma in settembre del 1343 si prov-
« vide che i quartieri di porta Pusterla e di porta Doranea
« (tutto il lato settentrionale della citta) andassero all'eser-
« cito di Candiolo, e che nella prima successiva mossa, an-
« dassero gli altri due (porta Marmorea e porta Nuova) senza
« niun giuoco di fortuna (sine aliquo ludo). L'esercito proce-
«deva con questo ordine: Alla testa era il gonfalone di
« San Giovanni Battista e quello del quartiere o de’ quartieri
« che andavano in oste. Intorno ad essi, quattro savi, spezie
« di commissarii coll’autorita di far precetti e d'impor pene.
«V'erano ai fianchi e di dietro quattro guardacampi depu-
« tatj. ad impedire le diserzioni e le fughe. Poi ogni dieci,
« ogni venticinque ed ogni cinquanta soldati, avevano un
« capo.

« L'esercito si componeva di milizie e clienti. Le prime
« corrispondevano alle cavallate dei Fiorentini ed erano cia-
« scuna di due uomini a cavallo, cio¢ di un cavallo e di un
« ronzino; col quale ultimo nome dee intendersi non altro
« che un cavallo di piccola taglia. Le .milizie erano armate
«di tutto punto. I clienti erano fanti che nei tempi antichi
«non portavano che lancia e spada, scudo e cervelliera ; ma
« piti tardi usarono anche coprirsi il busto con un pettorale.
Andava coll'esercito la salmeria necessaria. Quando era
«in marcia l'oste generale dei cittadini, i tribunali erano
« chiusi. Tutti gli affari necessariamente sospesi, non rima-
«nendo che vecchi, donne e fanciulli » (vol. I, pag. 367).

Mi sono dilungato a discorrere degli apparecchi per la
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difesa delle terre, perché la destinazione di ognuno di essi
non ¢ cosi evidente da bastare la vista a chiarirla. D’altronde
molta parte di quanto ho detto di sopra ¢ applicabile anche
alla Rocca e mi parve migliore avviso e piu pratico, racco-
gliere insieme tutte le nozioni anziché spezzarle.

Sulla faccia esterna della torre abbiamo dato alcuni esempi
di pittura decorativa copiati dalla porta del Castello di Malgra
presso Rivarolo Canavese, gia appartenente, come lo indica
lo stemma, ai conti di San Martino e tenuto ora dal conte
Francesetti di Hautecour. Indi pure fu ricavata la decora-
zione delle finestre. Le pitture che sovrastano alla porta
hanno carattere religioso; quella che intercede fra la porta
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e la postierla rappresenta l'uvomo selvaggio vigilante alla
difesa del castello, motivo assai comune a quei tempi nelle
decorazioni di tal natura. Alla leggenda d’indole religiosa ed
ascetica scritta sui muri del Castello di Malgra, ci parve
opportuno sostituire parte di una fra quelle che recava in
Genova la Porta Soprana o di Sant'Andrea, e cio perche la
prima meglio rispondeva all'entrata di un maniero o abita-
zione prettamente signoresca, ed all’entrata di una terra la
seconda. .
Costi alla porta come alla postierla si accede per via di
ponti levatoi, sollevato il maggiore mediante bolzoni con
contrappeso, e mediante carrucola ed argano il minore.
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IL BORGO

LtrepassaTa la soglia, difesa da una
porta a larghi battenti, s'incontra nella
torre a pian terreno a destra di chi entra,
I' argano ed una imagine sacra davanti
alla quale arde una lanterna. La imposta
della porta maggiore ¢ ispirata a quella
che tuttora esiste nelle ‘opere fortilizie
della Sacra di San Michele in valle Susa.

Superata la torre, appariscono : a destra, il forno, il por-
tone del maniscalco e la fontana; a sinistra 1 Ospizio dei
Pellegrini, e si schiude dirimpetto la via fiancheggiata in
principio da due case tolte da Bussoleno in Val di Susa.

Non mi parve opportuno di selciare la strada, non volendo
dare al nostro borgo dignita cittadina. Nel secolo XV, co-
mincio appena ad esser selciata Torino. « In settembre del
« 1437 il comune prescrisse si selciasse la via di Dora Grossa
« da chi possedeva casa sovr’ essa. Due anni dopo si lastrico
« di. mattoni cotti la piazza del mercato. Ma il selciato delle
« altre vie e piazze non fu compiuto che nel secolo XVI »
(CiBrario, Storia di Torino, vol. I, pag. 392).

Ho ricavato la fontana da quelle tuttora esistenti in Oulx
¢ Salbertrand in Val di Susa costrutte fra la fine del se-
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colo XV e i primordi del XVI, e da Susa tolsi gli esempi
del portone per il maniscalco accostato dalla bassa porticina
il cui uso preludiava, credo, a quello di tagliarla entro i bat-
tenti della porta maggiore.

L'ospedale, o ricetto per i pellegrini e viandanti, soleva
porsi presso l'entrata delle terre.

« L’altra maniera di spedali sono quelli che ricevono e
« albergano solamente i viandanti, o altri sani ma poveri
« della citta, chi per una sera, chi per parecchie con cibargli
« e coll'albergargli senz'altro, e di questi n'¢ per tutti i borghi
« delle porte cosi dentro come di fuori uno o due » (Be-
NEDETTO VARCHI, Storia Fiorentina, lib. IX, capo  xxxvi,
anno 1;529).

« Infine, non nelle sole citta, ma nelle terre di poco po- -
« polo ancora si aprivano infiniti ospizi ai poveri, ai pelle-
« grini, agli orfani, agli infermi, e il piu sovente, come ho
« notato a tutte queste miserie promiscuamente » (CIBRARIO,
Econom. Pol. Medio Evo, vol. 1, pag. 304).

In Serravalle Scrivia trovai memoria di un antico spedale,
ancora in piedi quarant’ anni fa, e la cui fabbrica, a chi
entrasse in paese venendo da Arquata, appariva primissima
apﬁen_a oltrepassata la porta. In Bogliasco, ! edifizio, gia
destinato allo stesso uso, sorge pure, primo di la del ponte,
cio¢ primo all'entrare in paese.

Le pitture che decorano il nostro spedale, rappresentano
in alto S. Vito che visita gli infermi, esemplare copiato dalla
fronte di una cappella in Piossasco; in basso gli stemmi di
S. Rocco e di Monferrato che abbiamo ivi dipinto per
armonizzarci coi basso rilievi in cotto verniciati a base di
piombo che poco tempo fa si vedevano sopra la porta di
un antico ospizio accanto l'entrata del paese di Capriata
d’Orba in provincia d’Alessandria. Di questi abbiamo per
'appunto di fianco alla porta, sotto il portico, l'esatta ripro-
duzione eseguita dal signor Farina di Faenza.

La facciata dell'ospizio, intonacata come ¢ e dipinta, &
ricavata da esempi di simili in Saluzzo ed in Avigliana
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costrutte sul finire del secolo XV. Sotto al portico, sta la
bottega del fabbro, tenuta dal signor Guaita Giuseppe da
Trino, che allora avrebbero chiamato Mastro Giuseppe da
Trino. ‘

Dal fianco della casa sporge una pertica mobile per scio-
rinarvi i panni, riprodotta da esempi trovati in Saluzzo e
altrove.

L'ospizio ¢ legato al muro di cinta per via di una loggia
di cui trassi per giacitura e per forma il modello in Busso-
"leno. Fra l'ospizio e la casa seguente intercede un vano che
a seconda dei luoghi era chiamato: intercapedine, Stll‘llcldlo,
peliprandi, chiasso e chiassuolo. Chiassetto e chiassolino, lo
chiama il Boccaccio nella Novella V della seconda giornata,
dove narra come Andreuccio da Perugia venuto a Napoli
per comperar cavalli in una notte da tre gravi accidenti sopra-
preso, da tutii scampato, con uno rubino si torna a casa sua. Ivi
¢ scritto: Egli erain un chiassetio stretto (come spesso tra
due case veggiamo).

Per un capriccio d’artista, mi piacque riprodurre qui la
scena ove segul al povero Andreuccio il primo accidente e
vi posi la latrina ed il muretto che quel chiassolino dalla
strada chiudeva.

== A S iy
pEs 23 = = TH et l .‘h ]

=
)
,

HIE

11} | T = =

.v-r'—"'«'

lﬁw ﬁ-ﬂ_ﬂ l“‘-‘—- Kﬂlv'w‘-’—_j._:-«‘;

F_‘
-u.—s;e

Il d1p1nto che corre in alto sul fianco della prima casa a
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man dritta, raffigurante una danza di Giullari, fu copiato dalla
facciata di un'osteria in Lagnasco. Un soggetto simile si
trova in Alba sopra una fascia in cotto.

In questa casa e nella seguente sta la fabbrica e la bot-
tega del vasaio, tenuta dai signori Issel di Genova e Farina
di Faenza. Ivi sono formate e cotte stoviglie all'usanza pae-
sana (castellana dicevasi allora) e vendute queste ed altre
d'importazione forestiera. Il tipo delle ceramiche nostrane
fu ricavato da originali che trovai sui campanili di Avigliana
e di Sant’Antonio di Ranverso, e da altri raccolti nel Museo
Civico di Torino.

Un fatto singolarissimo venne in questi ultimi giorni ad
avvalorare la scelta di tali tipi gia fatta dapprima.

Nel mese di marzo, una Commissione governativa, della
quale fanno parte tre membri della nostra Commissione per
la storia dell’arte, cio¢ il conte Federigo Pastoris, il cavaliere
Vittorio Avondo ed il sottoscritto, attese ad alcune indagini
intorno al Palazzo Madama di Torino. Fu trovato il con-
dotto di una latrina abbandonata fino dal secolo passato,
il quale metteva in un- gran vano sotterraneo otturato. Ivi’
fra le materie essiccate e tornate in terra stava ammuc-
chiata una gran quantitd di rottami d'ogni maniera, il piu

~svetri e ceramiche. L’ordine con cul erano sovrapposti se-
guiva naturalmente quello dell’eta in cui tali oggetti avevano
vista la luce, cio¢ al sommo stavano i cocci gittati pel con-
dotto il secolo passato, e man mano che il mucchio andava
scemando, rivelava quelli del secolo XVII, XVI, e finalmente
a fior di terra, del secolo XV. La ricerca era oltremodo in-
teressante, ¢ assai pitt pulita che non si potrebbe immagi-
nare. E alla base del mucchio in quello strato rappresentante
il soverchio degli alimenti inghiottiti fra il 1400 ed il 1500
da duchi e principi e dame e damigelle ¢ donzelli e donzelle
di Savoja, ecco apparire dei cocci identici nella parte ri-
masta, ai piatti ed alle scodelle che gia avevamo studiato
e copiato dai campanili di Avigliana e di Sant’Antonio di
Ranverso. Lavati e divisi per ordine di tempo, quei rot-
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tami stanno ora in una sala a pian terreno dello stesso
palazzo.

I tipi pitt comuni del secolo XV sono a vernice a—base di
piombo, graffiti ¢ macchiati con ramina, e la fabbrica e
bottega del vasaio occupa, come dicemmo, la prima casa
(Bussoleno in Val di Susa), e la seconda a mano destra.
Questa & riprodotta da una simile esistente nel villaggio di
Frossasco presso Pinerolo. Ha davanti un portico con due
arcate, rette in mezzo da una tozza e forte colonnetta a corsi
alternati di mattone e pietra, e coronata di un capitello
cubico.

Dai muri sporgono uncini di ferro a sostegno delle per-
tiche alle quali i nostri vecchi addossavano tende ed appen-
devano all’aria ogni sorta di oggetti, panni, materasse, scarpg,
gabbie e mille frattaglie. Esempio di tale uso ci danno idi-
pinti toscani e fra noi rammento di averne trovato testimo-
nianza in un intarsio nel coro del Duomo d’Alba.

A sinistra, passato appena lo spedale, nella casa a portici
con travata sorretta da cinque pilastri rotondi, dipinti (esempio
Bussoleno), ¢ la’\bottega del Ramaio, tenuta dal signor
Bianco Giuseppe, Fra questa ¢ la casa seguente s’apre una
viottola che scende al fiume, coperta in principio da una
tettoia poggiante sull’arco merlato che fiancheggia la via-
maestra — L'arco ¢ chiuso da un cancello di legno: tutta
la costruzione ricavai da Avigliana.

Della casa seguente lo studioso visitatore non potrd pur
troppo verificare dal modello, se fu esatta la riproduzione.

Quando la primavera del 1883 c¢i recammo in Alba per
ricerche, tanto essa quanto la torre che le sta di contro, esi-
stevano ancora; entrambe furono demolite appena ne ebbimo
ricavati i disegni e compiute le misure, sicché di esse non
rimane altra vestigia che il nostro studio.

Io non accuserd chi prestd mano a tale atto di vanda-
lismo. Finché le scuole d’architettura seguiteranno a cu-
rare pressoché esclusivamente la parte tecnica, riducendo
l'artistica a poche nozioni accademiche, mandate a memoria
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senza che intervenga come elemento educativo la vista reale
dei buoni esemplari, e questi saranno studiati sulle tavole
non sulle fabbriche, i monumenti architettonici del nostro
paese passeranno in gran parte ignorati ed inosservati, e
correranno gran rischio di cadere quandoché sia sotto il
piccone demolitore. Le scuole d'architettura dovrebbero in
parte essere scuole peripatetiche; dovrebbe ognuna di esse
cercare i monumenti della propria regione e studiandoli mo-
strarne l'importanza.

Possa l'opera cui ponemmo tante fatiche, rivelando agli
italiani i prodotti artistici di una provincia tenuta per arte
in pochissimo conto, persuadere loro che non c’'¢ villaggio
per quanto umile, in Italia, dove un attento cercatore non
trovi argomento di proficui studi.

Ricavai dunque la detta casa da una ora demolita che
trovai in Alba. — L'uso delle finestruccole che ivi si vedono
in alto e daccanto le finestre maggiori, destinate a rischia-
rare le volte o i soffitti delle grandi sale, ha esempi anche
in diversi palazzi toscani citati dal Rahoult de Fleury, che
sono: a Firenze i1 palazzi Spini e Gianfigliazzi, ed a Pistoia
il Palazzo del comune (1).

Della travatura sporgente dal tetto ho trovato modelli in
Alba ed in Asti. Delle pitture decorative, fu presa da esempi
copiati in Asti quella delle membrature ; da Avigliana, la
sigla col nome di Gesu; da Polonghera quella della parete
interna sotto il portico.

Lo stemma in cotto proviene da calchi fatti in Asti; il
soffitto del portico, da esempio decorante la sala a pian
terreno nella casa gia appartenente ai Villa, antica famiglia
di Chieri.

Sotto il portico ¢ la bottega del falegname tenuta dai si-
gnori Arboletti ¢ Bosco.

(1) Vedremo in seguito le stesse finestrine esistere in una casa che ri-
produssi da altra simile in Mondovi.
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Dirimpetto a questa casa sorge una torre signorile, la cui
parte inferiore, come gia dissi, copiai da una simile ora de-
molita gia esistente in Alba. Ho scelto questo esemplare in
grazia delle traccie che recava di due tettoie sporgenti, fatto
architettonico che giudicai meritevole di riproduzione. A prova
della tettoia superiore trovai le buche pei travi orizzontali
di sostegno, le mensole in pietra a incastri pel trave mu-
ragliere ed il filetto di mattoni in sporto, che dal muro do-
veva rigettare le acque piovane sulla copertura della tettoia.
Della inferiore non eranvi che le buche.

L'uso delle tettoie sporgenti era comunissimo nel Medio
Evo. Talune erano poste unicamente a difendere dalla pioggia
le finestre allora senza timpani o altre cornici sporgenti,
altre stavano a riparo di botteguccie fisse o no di mercan-
tucoli che ivi facevano traffico nelle ore diurne o all’occasione
dei mercati. Di tale fatto troppe sono le testimonianze in
Toscana, nelle altre provincie d'Italia ed in questa nostra,
perché occorra dilungarci in citazioni.

La parte superiore della torre restaurai alla. maniera e
colla decorazione di quella che serba anche oggidi il ca-
stello’ di Verzuolo presso Saluzzo. Ivi gli sporti poggiano
su imposte in mattoni fatte a foggia di piramidi rovescie
allungate, sistema comune a tutte le regioni ove scarseggiava
la pietra.

Mi attenni a questo modello perché¢ di coronamento in
sporto su modiglioni in pietra e di altro senza sporto, avendo
gia, come vedremo, dato notizia nella Rocca, mi pareva
opportuno variare gli esemplari.

Di torri appartenenti a ricche famiglie erano piene le citta
e le minori terre del Medio Evo. « Avvenne che le dette
« battaglie durarono pit tempo, combattendosi a’serragli,
« ovvero isbarre da una vicinanza all’altra, e alle torril'una
« all’altra (che molte n’avea in Firenze in quegli tempi, e
«alte da cento braccia in suso, ecc., ecc.) (Giov. ViLLani,
« Cron., lib, VI, cap. xxximu).

« La prima e principal difesa della citta (di Chieri) consi--
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« steva nelle torri di cui le case d’ogni gentiluomo e d'ogni
« grande popolano erano immanchevolmente guernite.

« Gia verso la meta del secolo XII avevano i Chieresi co-
« minciato ad edificarne in gran numero ed era stato il primo
« passo verso l'indipendenza e la prima cagione degli sdegni
«del vescovo.

« I magistrati della Repubblica che le consideravano sic-
« come il fondamento della loro liberta, attesero con varie
«leggi a privilegiarle ed affinché crescesse il desiderio di
« fabbricarne, fecero in guisa che difficilmente il possesso
« delle medesime potesse trasferirsi d’'una in altra famiglia.
« Percio fu stabilito che avesse luogo nella vendita delle
« torri il privilegio che i giuristi chiamano: ritratto gentilizio,
« che fra i consignori di una torre, non potessero dall'uno
« contro all'altro allegarsi ragioni di possesso o di prescri-
« zione ; ed infine, che quando uno di quelli che avesser parte
« neldominio di una torre, fosse condannato in qualche somma
« di danaro e non pagandola se ne dovessero distruggere
« le case, si riservasse agli altri signori della torre la facolta
« di ricomprare la porzione del loro compagno » (Statuti di
« Chiert, cap. xxxu, xxxii, xci, documenti) (CiBrario, Storia
« di Chieri, lib. III, cap. xiv).

« Presso alla casa del comune in Torino erano ai tempi
« antichi le case dei Borgesi, una delle. quattro pit nobili
« casate di Torino, i quali divideano coll’altre case dei Gor-
« zani, dei Beccuti e della Rovere, 'onore di portare le aste
« del baldacchino nella processione del Corpo del Signore.
«Le case di questi nobili erano guernite di torri, e la torre
« d’Albertino Borgese servi qualche tempo ai bisogni del
« comune, finche le venisse rifatta la propria (1356)» (CiBrARIO,
Storia di Torino, vol. 11, lib. II, cap. 11.)

Del resto anche oggidi, per tacere di cento altre, la pic-
cola terra di San Giminiano su quel di Siena, ¢ irta di torri
innalzate nei torbidi tempi del Medio Evo ed in Piemonte
se ne vedono, a Chieri, a Susa, ad Ivrea e altrove, ¢ Cuorgné
ne ha tuttora delle alte e ben salde.
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Appresso alla torre che dico d’Alba, s'incontra a sinistra
una casa la cui parte inferiore cio¢ il portico, fu tolta inte-
ramente da una di Cuorgneé, quivi chiamata: del Re Arduino,
denominazione comune, a quasi tutte le vecchie case del
Canavese ove dalla bottega quattrocentista di Cuorgne, alla
camera secentista del castello di Valperga, dal ritratto eroico
del secolo XV dipinto in una delle sale del castello di Stram-
bino, agli stemmi del secolo XVIII che si trovano in altre
stanze dello stesso castello, tutto quanto sa di vecchio non
che d’antico ¢ dalla credenza popolare attribuito a quel Mar-
chese d'Ivrea ¢ Re d'Italia.

Tale portico, attird la mia attenzione, specialmente pel
fatto rarissimo di due botteghe che durano sotto di esso,
quasi intatte per struftura e decorazione. Delle parti di una
casa la bottega ¢ quella che piu spesso si modifica per se-
guire la moda, sicché conviene aver 'occhio bene esercitato
alla ricerca, per discernere nelle botteghe ammodernate,. in
fabbriche, o rintonacate o rifatte, le pochissime vestigia che
avanzano delle antiche. In queste di Cuorgne, dalle imposte
in fuori, tutto ¢ nel pristino stato. Ivi collocammo la bottega
della tessitrice e quella dello speziale, tenuta dalla Commis-
sione la prima e la seconda dal signor Tacconis. Il soffitto
del portico serba in Cuorgné alcune traccie di pitture deco-
rative, che mi parvero se non identiche, somigliantissime a
quelle che ancora vedonsi nel vicino castello di Rivara, e
dalle quali furono riprodotte. Nella casa che ci servi di
modello, la decorazione della parte superiore ¢ oggidi pres=~
soché distrutta. A giudicarne dai mattoni sagomati e stampati
a disegni che ancora si rintracciano qua e la, specialmente
in un cortiletto interno, essa dovette essere assai ricca, percio
volendo io serbarle l'antico decoro, e conoscendo in Ivrea
1 resti di due fascie in cotto, una per cornice orizzontale,
'altra per contorno di finestre, gli elementi decorativi delle
quali combinavano coi pochi frammenti superstiti in Cuorgneé,
mi valsi di queste e ne ornai il fianco della casa, che il visi-
tatore vede dalla via maestra, e quello che Buarda la piazzetta
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della Chiesa. Finalmente collocai in alto un ballatoio in
legno poggiato su modiglioni a saette, esempio rarissimo
che ricavai da Carignano, ed al quale un altro solo trovai
di somigliante in Polonghera.

Svoltata la cantonata di questa casa, ecco affacciarsi la
chiesa del Borgo. Nelle mie peregrinazioni in Piemonte,
non rinvenni alcun tipo di chiesa che convenisse riprodurre
integralmente : alcune bellissime, erano troppo grandiose
rispetto al piccolo Borgo ed al non pingue bilancio, in altri
di minori proporzioni troppo esigua era la parte decorativa
e quella poca in pessimo stato. Allora, poiché, nell'arte di
quel tempo, massime se considerata in una sola Provincia
era una grande unita di concetti e di forme, pensai bene di
raccogliere qua e la elementi e di formare quel tutto che
presento al visitatore. Le misure generali sono date dalla
vecchia chiesa di Verzuolo, la decorazione (affidata per la
parte pittorica al signor Rollini) ¢ tolta in parte da Valperga
e da Cirie, completata con esempi di Chieri, nel complesso
ispirata alle chiese di Cirie, Dronero e Chivasso. Il pezzo
a sinistra colle sue pitture e la cornice in rilievo dipinta
proviene da una chiesa di S. Giorgio di Valperga; il San
Cristoforo, dalla Chiesa di Verzuolo; del S. Antonio abate,
ci forni il modello la parrocchia di Piossasco ove sulla bel-
lissima facciata di una cappelletta che merita di essere reli-
giosamente conservata, si trovano gli stemmi dei Buri e
sovr'essi i dipinti con intrecci d'edera e il motto: De bien
en mieux che qui riproducemmo sui pilastri. La decorazione
in cotto della porta & ispirata principalmente dalla chiesa
di S. Giovanni Battista in Ciri¢, alla quale pure apparten-
gono i pinnacoletti.

In faccia alla chiesa sorge una fabbrica presa dalle case
che gia furono dei Villa signori di Villastellone, in Chieri.
La nostra qui risvolta verso il cortile dell’osteria e mediante
un arco si unisce alla casa seguente tolta da Pinerolo. Sulla
porta che mette alla scala (scala che in Chieri ¢ un vero
gioiello) ponemmo uno stemma trovato decorare in Avigliana
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una porta destinata allo stesso uso. Tutto questo lato della
casa dei Villa & guernito con due piani di ballatoi retti da
modiglioni intagliati alla testa con ricercatezza maggiore
dell'usuale.

Nel cortile, i due fianchi a portici con gabbia della scala
in torricella ottagona provengono da Avigliana. Come gia
dissi, questo cortile serve di ingresso all'osteria cui ponemmo
I'insegna di S. Giorgio in memoria dell’antico albergo di
S. Giorgio in Torino, dove gia alloggiarono principi ed
ambasciatori, e che ora decadde a stallaggio. E qui il nostro
decoro, ed il programma istesso ci consigliavano una osteria,
tenuta all’'usanza antica, dove, in istanze impalcate e pitturate
nello stile del secolo XV, fossero ammanniti intingoli conditi
e cotti secondo comportavano i palati d’allora, e recati in
tavola su stoviglie graffite e decorate alla foggia castellana.
E non ¢ a dire che ne avrebbe patito la moderna ghiottornia,
poich¢ la Commissione, per scrupolo di coscienza, si fece
altresi assaggiatrice di vivande arcaiche e non se n'ebbe
a pentire.

Ma quella benedetta economia ci ammoderno, per forza;
sicche fu grazia se concessi larghi locali ai Vatel del giorno,
tanto spazio rimase alla archeologia pantagruelica, da potervi
mettere a mensa, in tutto una quarantina di persone.

Per queste (e chi vuol provare solleciti) stilla grasso il
girarrosto davanti al gran fornello dell'antica cucina, e il
cuoco fa dotti esperimenti di salse pepate, ed informano
stoviglie 1 mastri vasari Issel e Farina. Due locali al coperto
ed un breve tratto di giardino ombreggiato da una pergola
accoglieranno nella nostra osteria i visitatori curiosi dell'arte
manducatoria del secolo XV.

Il primo & una sala a pianterreno cui si accede direttamente
dal cortile e che dalle trifore finestre a crociera guarda la gran
curva del fiume ed i verdi colli di fronte. Essa & decorata
con pitture tolte in Saluzzo, in Aosta e nel castello di Pa-
vone presso lvrea. Il secondo al piano superiore della stessa
fabbrica & yna loggetta aperta sul fiume, decorata nella ma-
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niera dell'anzidetta. Vi si accede per la scala entro la torre,
scala a chiocciola ‘come usarono presso di noi fino ai pri-
mordi del secolo XVI. In mezzo al cortile sta il pozzo prove-
niente da Dronero, modello autentico, che ebbimo in prestito
dal cav. Giuseppe Voli-Avena. Dal cortile dell'osteria chi vuol
scendere verso il Po, per raggiungere la stazione d'imbarco
passa sotto una fabbrica poggiata su grosse travi di legno,
che apre sul fiume alcune finestre pitturate dietro esempi
del gia citato castello di Malgra. Giunto all’aperto trova, alla
sua diritta, una casetta piantata su pilastri in pietrami, colle
pareti costrutte in mattoni incorniciati da intelaiature di legno,
modello ispirato a diverse fabbriche tuttora esistenti in Bor-
gofranco ed in Borgomasino presso Ivrea, in Susa, in Oulx
ed in altre terre del Piemonte. Il tetto che ha coperto di
paglia ricorda un uso comunissimo nel secolo XV in Pie-
monte, uso che diede luogo a moltissimi incendi e fuargo-
mento di infiniti editti edilizii. Al giardinetto ombreggiato dalla
pergola si accede traversando la cucina, aperta sul fianco
destro del cortile. Da quello si passa in piu largo giardino
dove all'ombra di grandi pioppi stanno le tavole per man-
giarvi alla moderna. Lo fiancheggia un portico e lo chiude
a monte una fabbrica ispirata ai castelli di Rivara, di Oze-
gna e di Settimo Torinese. Le pitture delle colonne e delle
fascie sugli archi sono di Rivara, di Ozegna e di Dronero.
Verso il Po il giardino ¢ cinto da una viminata quale re-
cano le antiche pitture e che troveremo dipinta nella Rocca.

Torniamo nella strada maestra, dove oltrepassato 1'arco
 che immette nel cortile dell’osteria ci si presenta un edifizio
letteralmente copiato dalla casa che in Pinerolo ¢ detta del
Senato. Ha quattro piani, compreso il pianterreno destinato
alle botteghe. E decorata di cornici in mattoni stampati con
gusto sobrio ed elegante ed arricchita di fascette a colori.
Al piano superiore che schiude sulla via due finestre qua-
drangolari di forma insolita in queste regioni, aggettano dal
muro, sorrette da mensole in cotto, due statuette pure in
cotto, raffiguranti, quella a destra, la Vergine Maria, e quella a
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sinistra, l'angelo annunziante ch'ella sta per diventar madre
del Redentore. Di fronte a questa ¢ una casa con portico,
ad un solo piano oltre il terreno, copiata da una simile in
Avigliana. Nell'originale non rimane che il muro di facciata
e questo non sale che poco oltre I'imposto degli archi delle
finestre. Io composi i fianchi ispirandomi ad ‘altra casa in
Carignano. Le pitture del portico provengono da Avigliana.
Nella bottega si vendono, per conto della Commissione, ri-
produzioni di oggetti antichi, pressoché tutti eseguiti dietro
disegni e sotto la direzione del prof. Alberto Gilli.

Oltre la casa del Senato di Pinerolo ne viene una tolta in
Mondovi, poi un muro merlato ed ultima quella di cui gia
vedemmo la faccia interna ed il portico dal giardino dell’o-
steria, e che dissi tratta dal castello di Ozegna, donde pure
ricavammo le pitture sui mattoni sagomati delle finestre a
crociere. ;

La casa di Mondovi, da me qui ricostrutta, ha un piano
di meno dell'originale. La decapitazione fu consigliata da ra-
‘gioni economiche e statiche ¢ in pari tempo da considerazioni
" di armonia colle altre fabbriche esposte. Questo importante
edifizio sembra appartenere alla fine del secolo XIV, sarebbe
dunque il pit antico fra quelli compresi nella mostra. La
sua bellezza, I'imponenza, accresciuta dalla merlatura che
la incorona, la grande porta d’ingresso, il fatto delle piccole
finestrine accanto le maggiori del primo piano, e finalmente
le traccie di un balcone in legno sporgente sulla facciata,
mi indussero a non lasciarla in dimenticanza.

Seguendo l'usanza, viva sempre dai Romani insino a noi,
di mettere in mostra sulla porta di casa le spoglie di cac-
cie pericolose, inchiodammo qui sulla porta d'ingresso i
resti di un orso.

I merli che coronano il muro oltre la casa di Mondovi
sono decorati a pitture che rammentano quelle sui merli del
Castello di Pavone.

La piazza ¢ chiusa a meriggio dal muro di cinta del Borgo.

Mediante questo muro, e l'altezza delle fabbriche fin qui
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osservate non solo, ma del castello e delle altre costruzioni
che lo fiancheggiano, io cercai di togliere la vista di quanti
edifizi moderni e di vario stile, sorgono nello spazio desti-
nato alla Esposizione industriale. Con cio volli chiudere il
visitatore in un ambiente raccolto, dove la fantasia non tro-
vasse ostacoli che le vietassero di risalire ai secoli passati.
N¢ vi fui indotto soltanto da una certa furberia scenografica
o da tenerezza che mi prendesse per le facolta immaginative
del pubblico, ma altrest dal desiderio di affermare qui una
impressione provata da me e da quanti altri artisti visita-
rono terre antiche serbanti 'antica struttura, cio¢ una im-
pressione di chiuso, un senso di isolamento, che ci faceva
parere di essere a mille miglia dai luoghi clamorosi ¢ vasti
dove si esercita la vita dell’'oggi.

Il muro di cinta che a destra si attacca alla Rocca, di-
scende per la ripa verso il Po. Nel suo percorso comprende
una torre a pianta semicircolare aperta alla gola, accanto
alla quale s’apre una porticina di soccorso protetta dalla
torre e da un ridotto in forma di torre, adossato alla faccia
interna della cinta, in cid pure uniformandosi la scienza tat-
tica del Medio Evo ai precetti di Vitruvio.

Trassi la torre, da una simile nella cinta di Bussoleno e la
porta di soccorso da esempi in san Giorio ed in Asti.

In questa cittd specialmente, forse a cagione della gran
distanza che correva fra le due sole porte che ai due capi
della via maggiore mettevano nell’ abitato, distanza che
avrebbe reso pericolosissimo il ritirare soldati da sortite o
scaramuccie eseguite sotto le mura fra l'una e l’altra porta,
si vedono tali postierle flancheggiare quasi tutte le torri su-
perstiti della vecchia cinta. Esse sono sempre alte dal suolo,
locché ci fa argomentare che vi si accedesse mediante scalg
a mano da potersi ritrarre dall’ultimo entrato. Alta dal suolo,
trovai pure la porta di soccorso nel castello di S. Giorio in:
val di Susa, dove tale porta era difesa all'esterno da una
bertesca che qui riprodussi. Studiai l'apparecchio che di- |
fende internamente la nostra postierla, su resti del sopra-
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detto Castello confrontandoli con altri miei studi fatti ad
Este in provincia di Padova, ove una delle porte che aprono
nella Rocca ¢ potentemente munita anche alla faccia interna
con recinti e fossati.
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B N alto della ripa sorge la Rocca. A mano
diritta innanzi l'entrata al sommo della
salita a cordonate sta una tettoia simile
a quella che in Verzuolo serve al mer-
cato. Ivi ricoverammo le macchine da
guerra, costrutte dalla fabbrica di armi
di Torino su disegni del prof. Gilli.

La forma esterna della Rocca e la sua pianta consegui-
rono dal proposito di includervi il cortile del Castello di
Fenis in valle d’Aosta. Attorno al cortile dovetti disporre
locali corrispondenti alla forma ed alle misure di parecchie
sale scelte a modello dalla Commissione. La sala detta de-
gli spagnuoli nel Castello della Manta presso Saluzzo, la
cucina, la stanza a dormire e la cappella del valdostano
Castello d'Issogne, quella detta del Re Arduino nel Castello
di Strambino presso Ivrea, e lo stanzone pei soldati nella
Rocca di Verrés in Val d'Aosta.
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E qui conveniva procedere col do;/ppio intento di serbare
all'interno la distribuzione storica degli appartamenti e di
agevolare la circolazione ai visitatori, di modo che tutti po-
tessero aggirarsi per le sale, senza che ne seguisse intoppo
o confusione; all'esterno di uniformarsi ai precetti dell’arte
militare del tempo.

La scelta dei materiali mi fu suggerita insieme da ragioni
economiche e da ragioni di metodo. L'economia consigliava
i mattoni, potendosi con quesu ordinare una costruzione a
pilastri e trammezzi “deils™s spessore P dedia larghezza di un
mattone, la quale, con sufficiente solidita e risparmio di
materiale, permetteva di dare alle mura spessori apparente-
mente considerevoli e convenienti all'aspetto di robustezza
che si richiede in un edifizio destinato insieme a dimorarvi
il signore, ed a fortificarvisi.

Come metodo costruttivo, scelsi i mattoni per le grandi
superficie di mura, e la pietra da taglio per la parte deco-
rativa, perché volendo nella mostra cui attendiamo dare una
raccolta, non solo delle forme e dimensioni, ma altresi dei
materiali e dei metodi costruttivi usati in Piemonte nel se-
colo XV, mi pareva che i materiali pit ricchi e la disposi-
zione piu vistosa dovessero convenire alla Roceca.

In ogni paese 'elemento costruttivo ¢ determinato dall'in-
dole del terreno, cio¢ dai materiali che madre natura pose
sotto mano agli artefici. Da noi si costruiva secondo le regioni,
e limportanza delle fabbriche, con ciottoloni arrotondati di
torrente, o con pietra rotta di cava; dove questi materiali scar-
seggiavano si ricorreva a mattoni disposti in filari orizzontali
talora intercalati, talora semplicemente decorati con pietra
da taglio; dove difettavano del tutto vi si sopperiva con
mattoni lisci, intercalati per amore di decoro, con altri a
rilievi o lisci, o intagliati, in origine a mane pezzo per pezzo,
ed in seguito cogli stampi.

Verso il secolo XV, cominciano fra di noi a costumare
le grandi superficie murali rivestite d'intonachi spesso fregiati
di pitture che dovevano simulare rilievi; ed anche qui come
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altrove, cresciuta la cura di dare alle costruzioni aspetti sim~
metrici, € trovato modo di celare il materiale, la fabbrica di
questo che prima era eccellente, comincia a deperire.

Il sistema costruttivo che ho detto, mi era d'altronde sug-
gerito da due vistosi esempi di Rocche piemontesi costrutte
entrambe sullo scorcio del secolo XIV: quella d'Ivrea e quella
di Verres in Valle d’Aosta. — Della prima fabbricata in mat-
toni, quanti fregi rimangono sono in pietra da taglio; la
seconda costrutta in pietre spezzate, ha in pietra da taglio
le finestre, le quali appaiono in ambe le Rocche eseguite in
modo da farle supporre opera, se non degli stessi artefici,
almeno di tali che avevano alla stessa scuola appresa l'arte
del decorare. Questo fatto mi dava modo di completare e
di arricchire le osservazioni, verificando e dilucidando nell'una
cib che mi sembrava dubbio od oscuro nell’altra, e questa
sopperendo ai difetti di quella e colmandone le lacune.

Da Ivrea tolsi, oltre al sistema di costruzione, il doppio
ordine di caditoie che sovrasta alla porta d'ingresso e la
difende, le quali rifeci dai resti che ivi si rintracciano nei
modiglioni a sei- risalti. Tale apparecchio, dovette essere
assai raro poiché non ne conosco altro esempio ; percio mi
premeva di riprodurlo.

lo argomentai che il doppio sporto fosse inteso a dare
doppio sviluppo alle caditoie, ma persuaso della verita di
quanto afferma Francesco di G. Martini nel suo trattato di
architettura civile e militare, che cioé attraverso le buche
delle caditoie precipitassero talvolta quelli che ne stavano
alla difesa, non potei ammettere che 'apertura di dette buche
venisse cosi piu che raddoppiata, portandola cio¢ da centi-
metri 30 X 30 acent. 30 X 85 o 9o, dimensione che ognuna
di esse avrebbe raggiunto se una buca sola avesse tenuto
tutto lo spazio fra i modiglioni di doppia sporgenza. — Mi
parve dunque di dover scompartire i difensori in e piani,
in ognuno dei quali apersi tre caditoie della misura ordi-
naria, e cosi ne venne quel grosso risalto che di sopra la
porta reca pitturato lo stemma di Savoia,
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1l castello di Verrés mi suggeri le porte da cui probabil-
mente si introducevano 1 viveri o altre robe nei tempi in cui,
per sospetto di sorprese, il castellano non osava aprire la
grande porta d’entrata. Quest'uso che sappiamo adottato
anche fuori d’Italia e del quale il Viollet-le-Duc diede prova
nel castello di Pierrefond presso Chantilly in Francia, io
trovai pure invalso nel castello di Lorenze presso Ivrea, e
da uno schizzo comunicatomi dal collega ing. Riccardo Braida,
in quello di Ussel in Valle d’Aosta.

Le finestre, le porte, le rocche dei camini, desunsi dal
castello di Verrés; la merlatura e le torricelle ai due angoli,
dal castello di Montalto presso Ivrea; dal castello di Ivrea, le
inferriate alle finestre del piano superiore; da quelli di Malgra
e di Fenis, le inferriate alle finestre del primo piano.

Alla porta d'ingresso feci appuntare un ponte in legname,
fisso in parte ed in parte mobile.

[ ponti che si potevano smontare a mano senza ordigni
meccanici sono forse i pit antichi fra quanti si posero in-
nanzi le porte dei Castelli e Rocche, e probabilmente furono
i precursori di quelli mossi per opera di carrucole, di bol-
cioni e via dicendo.

Il modo con cui immaginai e feci eseguire questo che pre-
sento, mi venne suggerito dalle mensole che alla porta dei
castelli di Sant’Ambrogio in Val di Susa e a quella del ca-
stello di Zuccarello (gia appartenente ai Del-Carretto sui
confini tra la repubblica di Genova ed il Piemonte) vidi senza
traccie di altre buche che potessero indurmi a credere vi
fosse per alzarli alcun mezzo meccanico. Evitai con questo
esempio di ripetere i ponti a bolcioni ed a carrucola che il
visitatore incontro diggia all'ingresso del Castello.

Chi affrontava la Rocca, percorrendo l'erta strada che vi
conduce, doveva esporre il petto ed il fianco destro alle of-
fese dei difensori. Tale sistema di costringere I'assalitore ad
esporre il fianco non difeso dallo scudo, gia si rileva dai
monumenti dell'epoca detta Ciclopica, ed ¢ stato seguito
fino ai tempi che illustriamo,
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La porta d'ingresso ¢ chiusa da una saracinesca e da im-
" poste ferrate.

Nei nostri monumenti anteriori all’epoca in cui invalse
I'uso del ponte levatoio o la dove questo non fu applicato,
si vedono traccie di saracinesche ora alla prima, ora alla
seconda porta, come altrove se ne vedono a tutte e due. A
Verzuolo, a Lorenz¢, a Biella, sono alla prima; a Fenis, a
Verrés, a Pavone, alla seconda; a Aigues-Mortes ed a Car-
cassonne in Francia, ed in Spagna a Toledo si incontrano
ad entrambe.

Pit tardi, quando si allargd l'uso del ponte levatoio e la
dove questo fu applicato, la saracinesca, dalla prima porta
venne retrocessa alla seconda e ci6 perché fra le aste del
contrappeso del ponte non avrebbe potuto scorrere tale sbar-
ramento. Pil tardi ancora, adottati nuovi sistemi di fortifi-
cazione per resistere alla potenza delle armi da fuoco, le
saracinesce furono dovunque messe a sbarramento fra l'atrio
e l'interno, nei paesi muniti di mura bastionate, e (fatto stra-
nissimo), anche la dove prima esse usavano in ferro, vennero
costrutte generalmente in legname.

Era precipuo scopo delle saracinesche lo sbarrare con
prontezza il passaggio della porta quando, trovandovisi me-
scolati insieme difensori ed assalitori, diventava quasi im-
possibile far girare le imposte sui cardini.

« Affortificavansi ancora le porte con le saracinesche per
« potere mettere dentro i suoi uomini, quando sono usciti
« fuora a combattere e occorrendo che i nemici gli caccino,
« ovviare che alla mescolata non entrino dentro con loro.
« E pero sono trovate queste, che gli antichi chiamavano
« cateratte, le quali calandosi escludono i nemici e salvano
« gli amici; perche in tale cosa altri non si puo valere ne
« dei ponti n¢ della porta sendo l'uno e I'altra occupato
« dalla calca» (Maccuiaverry, Dell’arte della guerra, libro VII).

Quando gli assalitori ne avevano il destro, potevano im-
pedire l'abbassarsi della saracinesca sia con grossi pezzi di
legname rizzati nelle due scannellature, sia, se la porta era tale
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da passarvi con carri, spingendovi sotto qualche carro ca-
rico di paglia o altra materia atta ad ammortire il colpo del -
cadente peso.

La larghezza delle scannellature ove scorrevano le sara- .
cinesche, c¢i fa argomentare che i Romani fra di noi le
usassero in legname come, e probabilmente a graticola, erano
nel Medio Eve la piu parte in Francia e in altri paesi fra cui
in Portogallo, dove trovai di tali scannellature, larghe oltre i
20 centim. Le scannellature strette attestano di saracinesche
in ferro od in legname pieno. In Piemonte, nel Medio Evo,
pare usassero tuttein ferro, ed in ferro e a graticola & quella
(rarissimo esemplare) che tuttora esiste nel castello di Ver-
zuolo presso Saluzzo, la cui struttura feci copiare fedelmente.

In Toscana, pare usasse farle in legname.

« lo ho vedute queste saracinesche che voi dite, fatte
« nella Magna di travette in forma d'una graticola di ferro,
« e queste nostre sono fatte di panconi tutte massiccie »
(MaccHiaverLr, opera e luogo citato).

L'arte del fortificare in Piemonte si ispirava dunque a pre-
cetti che il Macchiavelli trovava in cio preferibili a quelli
applicati in Toscana.

« Hanno pertanto i Francesi (*), come questi, molti altri

-« ordini, i quali per non essere stati veduti dai nostri, non

« sono stati considerati. Tra quali ¢ questo modo di sara-
« cinesche fatte ad uso di graticola, il quale ¢ di granlunga
« migliore modo che il vostro, perché se voi avete per ri-

*) A Iw@' e s o del Macchiavelli. Quante
scannellature ho misurato in Francia mi dimostrano in quel paese l'uso
delle saracinesche a graticola si, ma in legname e che cid dimostrino tali
scannellature non & mia supposizione, poiché nella torre di Constance,
fabbricata dal Re San Luigi sui terreni dei monaci di Psalmodie, la dove
fu poi edificato il castello di Aigues-Mortes (delta del Rodano) si con-
serva ancora come reliquia al suo posto in una porta ora murata, la an-
nerita ¢ quasi fossile primitiva saracinesca in legno. Che se le mie asser-
zioni non bastassero, cito a conforto il sommo Viollet-le-Due, il quale,
nei disegni di saracinesche inserti nel suo Dictionnaire de IArchitecture
civile e militaire, siispira sempre al tipo esistente in detta torre di S. Luigi,
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« paro d'una porta, una saracinesca soda come la vostra,
« calandola voi vi serrate dentro, e non potete per quella
« offendere il nemico, talmente che quello con scure o con
« fuoco la pud combattere sicuramente. Ma s’ella & fatta ad
« uso digraticola, potete calata ch'ella ¢ per quelle maglie
« e per quelli intervalli difenderla con lance, con balestre,
« e con ogni altra generazione d'armi » (MaccHIAVELLI, opera
e luogo citato).

L’atrio della nostra Rocca ¢ difeso da feritoie, esempio
ricavato dalla Roccadi Verrés e da due caditoie, delle quali
I'uso era tanto comune, che se ne trovano per tutti gli atrii,
androni e portici. Da quelle il custode non solo poteva ve-
dere chi entrava, ma spiare altresi se alcuno dall'interno
tentasse di dar passo al nemico.

Superata la saracinesca e la prima porta, il nemico tro-
vando sbarrata la porta che dall'atrio mette -al cortile, si
accalcava nell'atrio. Delle caditoie, una sovrastava al passo
della prima porta ed un'altra a quello della seconda. Di
quella, valevansi i difensori per offendere chi entrasse nel-
'atrio, di questa, chi una volta entrato si adoperasse a scas-
sinare od abbattere la seconda.

s
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Il cortile, salve pochissime varianti, ¢ identico a quello di
Fenis. Cola i balconi in legno che fasciano i due piani della

6
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casa, furono, pare, rifatti verso la seconda meta del se-
colo XVI; oltrepassavano quindi il periodo di tempo che ci
siamo proposti di illustrare. Ma nello stesso castello sporge
tuttora dalla faccia esterna di un muro di perimetro, un
pezzo di balcone, logoro. e minacciante rovina, bastevole
perd a dare di sé esattissima contezza. Foggiai su quello i
balconi del cortile, argomentando che i primitivi lo dovessero
somigliare. Inoltre in Fenis si accedeva dall’atrio al cortile
per via di due arcate aperte, locché considerata la differenza
di apparecchi belligeri che corre fra quella Rocca e la nostra,
non si poteva da noi mantenere senza menomare tutti gli
ordini della difesa. F

Fenis, oltre le mura della fabbrica abitabile, era cinto di
doppio girone di mura, dove la nostra Rocca non ha altra
difesa che se stessa. Stimai dunque necessario un atrio chiuso,
quale si trova in Verrés, che ¢ pure in Val d’Aosta, ed ap-
parteneva alla stessa famiglia. E volendolo chiudere, ripu-
gnava il serbare le due arcate, alle quali sostituii una porta
bassa, piccola.e massiccia le cui membrature sono tolte da
altre in Verrés. L'esempio delle imposte a grosse teste di
chiodi ¢ ricavato da Fenis.

L'ultima variante fu quella dei due passaggi che fiancheg-
giano il cortile, i quali a Fenis non ci sono. Essi mettono
alle cantine, alla legnaia, alla scuderia ed alle prigioni. La
necessita della circolazione durante il periodo della mostra
imposero questa variante non disdicente d'altronde né ai
tempi né all'indole della fabbrica. Per la stessa ragione nella
parete di rimpetto all’entrata posi la porta a diritta e la
finestra a mancina, mentre nell'originale esse sono disposte
a rovescio.

Le pitture, alle quali sopraintese il collega Pastoris ed
attese il pittore Rollini, sono lucidate sulle autentiche. Rap-
presentano Savi, Eroi, Filosofi e Santi. In capo ad ogni
figura stava scritto il nome del personaggio raffigurato, ma il
pit delle volte le scritte o scomparvero affatto o sbiadirono
tanto da diventare indecifrabili. Alcune si leggono ancora:
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loseph, Aristotes, Temis, Perses ed altri. Di fronte alla
prima branca della scala ¢ dipinto quel S. Giorgio, che qui
riportiamo.

o —— N

Le pitture della parete di contro la scala, provengono dal
castello d’'Issogne gia appartenente anch’esso ai conti di
Challant. In alto ¢ lo stemma di Savoia. In basso quello di
Challant: d’argento al capo di rosso col bastone di nero at-
traversante sul tutto. A destra della finestra quadrifora, in
alto quello di Saluzzo: d'argento al capo d'azzurro; in basso
quello dei Saluzzo Manta: d’argento al capo d'azzurro allo
scaglione di rosso. A sinistra, in alto lo stemma di Monferrato :
d’argento al capo di rosso, ¢ sotto quello dei San Martino:
inquartato: al primo e quarto, dazzurro a nove rombi d'oro,
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accollaty ad appuntati tre tre e tre; al secondo e terzo, di rosso
pieno.

Veramente ad Issogne, da quello di Savoia in fuori, tutti
gli altri stemmi appartengono alla famiglia dei Challant; ma
poiché si voleva compendiare 'arte e la vita Piemontese del
secolo XV, ci parve doveroso ricordare cosi le principali fa-
miglie, tanto piu che l'esemplare della maggior fabbrica e
la maggior parte di quelli che ci servirono per le pitture, per
gli infissi (soffitti, camini, porte, inferriate, ecc.) e per la mo-
bilia, avevano in quel tempo appartenuto a qualcheduna di
quelle grandi casate.

11 visitatore veduto il cortile, entra per l'uscio a sinistra
nel camerone dei soldati che riprodussi da altro, destinato
probabilmente hallo stesso uso nel Castello di Verrés. Di
Verrés pure sono i due grandi camini che si vedono ai due
capi di esso e le tre finestre alte dal suolo che lo rischia-
rano. Per accedere alle finestre i0 posi tre gradini mobili
in legno oltre quello in muratura, immaginando che cosi do-
vesse praticarsi anche a Verrés, poiché ivi non rinvenni al-
cuno indizio di impalcatura fissa, |in buche nel muro, pari
a quelle che avevo trovato ai finestroni e agli squarci delle
feritoie, nel muro di cinta del castello di Aigues-Mortes sul def/o

~¢f Rodano in Francia, quando allo scopo di studiarvi l'archi-
tettura militare antica mi vi recai nel 1880.

Di finestre, cui si accedeva per molti scalini in muratura,
troviamo parlato dall'architetto Sante Simone in una sua
memoria intorno al Castello del Monte delle Puglie: « Alle
« finestre sporgenti alla campagna si ascende per sei bei
« gradini situati nella spessezza del muro e sono essi si
« bene collocati e disposti sull’assi delle sale, da sembrare
« dei maestosi troni » (Arte e Storia, Anno 11°, N. 44, 4 no-
vembre 1883, pag. 350).

Alle pareti di questo camerone sono affisse le rastrelliere
per le armi fabbricate dietro disegni e sotto la direzione del
cav. Gilli, come pure i tavolati per gli uomini d'arme, il
letto per il sergente, le tavole, i trespoli, gli alari, ecc. Dal
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camerone dei soldati si passa nella cucina ispirata a quella
del Castello d’Issogne. E divisa in due parti: nella prima, pit
ristretta ‘e separata dall’altra da una cancellata in legno si
preparano le vivande per il servitorame e per i Signori nella
seconda. Le volte s'incrociano pittorescamente; due grandi
camini servono alla cucina padronale, uno a quella per la
servitl; ad entrambe il pozzo. Sotto la cappa del maggiore
camino sta il forno ed il passapiatti (che vidi a Verrés e ad
Issogne) che apre verso la camera da-pranzo dei Signori.
Usciti dalla cucina e fatti due passi in un angolo del cor-’
tile, si entra nella camera da pranzo, grande ambiente dove
il soffitto travato dipinto a stemmi alternati con busti varii

di\dame e di cavalieri e contornato, sul muro fra i modi-
glioni su cui poggiano le travi, da un fregio a fresco, ripro-
duce fedelmente quello bellissimo che ancora dura nel
Castello di Strambino presso Ivrea.

Sulla cappa del camino & ripetuto in grande, sormon-
tato dal cimiero, lo stemma dei Conti di San Martino, gia
pitturato sulle travi del soffitto. Nella parete di rimpetto al

camino sotto la fascia che dicemmo, ¢ dipinto in medaglione
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un busto maschile, che vorrebbe raffigurare il Re Arduino.
Sotto al medaglione sta il palco pei suonatori decorato al pa-
rapetto con tela dipinta rappresentante un torneo, composi-
zione dovuta al collega Pastoris eseguita dal pittore Vacca.

Dalla camera da pranzo si riesce un'altra volta in cortile,
donde l'ordine stabilito per la circolazione conduce il visi-
tatore ai sotterranei. Ivi troverd argomento di paurose fan-
tasticherie in due prigioni, fornite di ceppi e catene, una
delle quali per giunta spalanca nel mezzo la bocca di una
secreta. Esempio di secrete riscontrai nel castello di Verres.
Il prigioniere vi era calato con scala o corda, e una corda
gli recava gli alimenti. Doppie inferriate guerniscono le fe-
ritoie aperte -sul fossato, dalle quali i prigionieri ricevono
la poca luce.

Le imposte delle porte furono modellate su quelle che stu-
diai nelle prigioni d'Issogne e di Cremolino fra Acqui ed
Ovada, confrontandole con altre osservate nel carcere in
fondo al mastio del Castello di Ferrara, ove Ugo e Parisina
stettero in attesa dell'estremo supplizio.

Per tornare a piu spirabil aere, il visitatore segue il cor-
ridoio delle prigioni, fiancheggia il pozzo, passa innanzi la
porta della cantina, risale al cortile e di qui per gli scalini
semicircolari e per la branca destra della disagevole scala,
riesce alla loggia che ne fascia il primo piano, la quale, poi-
che I'ha tutta percorsa, lo mette nella cameretta che sovra-
sta all'atrio, dimora di un guardiano che da quella muove
il torno per levare od abbassare la saracinesca, difende I'in-
gresso alla rocca per le caditoie, invigila alla porta dei vi-
veri quando il nemico, minacciando il ponte, costringe il ca-
stellano ad aprirla per approvvigionarsi.

Le pitture murali provengono dal Castello della Manta
presso Saluzzo. Lo zoccolo raffigura una viminata simile a
quella che gia vedemmo reale ed in azione, lungo il giar-
dino dell'osteria sulla riva del fiume. Dalla viminata sorgono
alberi recanti appesi ai rami gli scudi d’armi gia descritti
nel cortile. Il tutto in fondo bianco.
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Eccoci nelle sale piu ricche. E dapprima nell'anticamera
baronale, dove il soffitto a cassettwni a stelle d’orofﬁsﬂﬁaccati e
incorniciati con regolini, & copiato da uno che si conserva
nel Museo Civico di Torino. Ad Issogne furono dal pittore
cav. Vacca lucidate e qui dipinte le pitture che fregiano le
pareti simulando parato di stoffa; da Fenis origina il camino
colla cornice della cappa in legno. Ad uno degli angoli, nello
spessore del muro, s'apre il passaggio per la scala a chioc-
ciola rigirata nella torre rotonda. Un cancello di legno, fode-
rato in tavole per la meta inferiore, ne chiude I'accesso.

Dall’ antisala entriamo, procedendo nella
gran sala baronale o dei giudizi, identica per
forma, soffitto e pitture, a quella che chia-
mano degli Spagnuoli, nel Castello della
Manta. Il camino reca lo stemma gia enun-
ciato dei Saluzzo-Manta col motto: Leit, che
vediamo ripetuto sul soffitto a travate sullo
zoccolo e sulle vesti dei due personaggi che
fiancheggiano il camino, i quali sotto il nome
di Pantasilea e di Ettore, pare dovessero raffigurare il Ca-
stellano e la Castellana del luogo.

Nella maggior parete ¢ una splendida sfilata di personaggi
eroici dipinti dal cavaliere Vacca e rappresentanti: Hector,
Alexandre, Julius Cesar, Josu¢, Roi David, Judas Macabeus,
Roi Artus, Charlemagne, Godefrois de Bouillon, Delphile,
Sinope, Ipolite, Etiope de Babilone, Semiramis, Lampeto,
Thamaris la roine des Sites, Thengua. Ognuna di esse reca
sotto i piedi una iscrizione in versi francesi tratti dal cap. 23
del romanzo: Il Cavaliere errante, scritto dal Marchese
Tommaso III di Saluzzo verso il 1396.

Nella parete di rimpetto & dipinta una grande e pregievole
composizione rappresentante: La fontaine de jouvence o fon-
lana di gioventi. Da sinistra partono i vecchi avviandosi
alla fontana che ha virty di ringiovanire chi vi s'immerge.
Cola giunti e spogliate le vesti, si tuffano nella vasca ed
ecco spianarsi le rughe ed affoitarsi e colorirsi i capelli e
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tornare, per erotiche prove, gagliardi gli spiriti vitali. [ rin-
giovaniti lasciano festevolmente le magiche acque e disper-
dendosi per vie fiorite e folti boschetti, si abbracciano amo-
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rosamente. Una speciale conferenza dovendo_descrivere questa
sala e discorrere di questo novissimo dipinto, non vi spendo
altre parole.
Il ricchissimo broccato che fa da baldacchino al trono
baronale, ¢ opera di tessuto esposta dalla Ditta Solei. Le
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due tele turchine di fianco riproducono esattamente la stoffa
indossata dai due personaggi di Ettore e Pantasilea raffigu-
ranti come dicemmo, il marchese e la marchesa di Saluzzo.
La tela di mezzo fu copiata da un brano di stoffa esistente
al Museo civico di Torino.

La stanza da letto che segue rammenta nel soffitto e nel
camino e nella decorazione delle due porte accoppiate (opera
del sig. Sassi) che mettono una all'oratorio, l'altra al corri-
toio della cappella, la stanza detta del Re di Francia nel
castello di Issogne.

Del broccato che veste le pareti, tessuto dai signori Ghi-
dini, forni i disegni il conte Federigo Pastoris. Daccanto
alla porta che viene dalla sala baronale, dietro al broccato,
s'apre l'uscio della latrina, modello tolto dal castello di
Verrés. Quivi anzi trovai una camera signorile, con due la-
trine, singolarissimo esempio, che avrei voluto riportare se
le dimensioni dell’ambiente me lo avessero consentito.

La stanza da letto comunica in fondo con un piccolo ora-
torio. Il castello d'Issogne mostra due volte loratorio di
fianco alla stanza a dormire. L'architettura del nostro & ispi-
rata a quella del coro in San Giovanni di Saluzzo, dove
furono calcate le mensole che servono d'imposta alle coste
della vélta a crociera.

Pel corritoio, che dissi, passiamo ad una cappella a tre
scomparti, simile in cid e nella cancellata in legno che dis-
giunge il primo dal secondo, e nei dipinti che fregiano il
primo ed il terzo scomparto e nel camino, a quella bellissima
del castello d'Issogne.

Le pitture della parte di mezzo copid maestrevolmente il
signor Rollini dalla sagrestia in Sant’Antonio di Ranverso
in val di Susa, ¢ da Issogne, come dissi, le altre. E notevole
per composizione, per movimento e per studio di vestiarii e di
armi la mezzaluna raffigurante l'episodio del Cireneo, nella
Via Crucis. Il ciborio, la piscina e la porta della sacristia,
furono calcati in S. Giovanni di Saluzzo, dallo stesso signor
Bonanati che gia esegui i calchi per le mensoline dell’oratorio.
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Cost la antisala come la sala baronale e la cappella e una
cameretta a pian terreno nel cortile dell’osteria, hanno il pa-
vimento fatto con tambelle policrone a scacchi, simili a
quelle che rinvenimmo nel castello di Revello. I vetri dipinti
della sala baronale, della stanza a dormire e della cappella
sono opera del signor Guglielmi. Quelli dell’oratorio, del
signor Tubino.

Dalla cappella un piccolo andito tortuoso conduce ad una
seconda stanza da letto, pitturata a losanghe recanti un R ed
una A (Re Arduino) da frammenti ancora visibili al castello
di Strambino. Da Verrés provengono la cappa del camino e
lalatrina. E da quest'ultima stanza, infilando la scala a branche
dritte, sviluppantesi nel maschio, il visitatore scende dap-
prima ad una cameretta, dove lontano dai rumori attendeva
ai conti ed alla corrispondenza il segretario del signore, e di
poi ai sotterranei, donde per una porta dalle imposte ben fer-
rate e per una via scavata sotterra il castellano poteva al bi-
sogno, svignarsela di soppiatto.

Di qui, non di soppiatto, uscira il visitatore, all'aria aperta
a rivedere i chioschi, le gallerie, i giardini, a rituffarsi nel-
l'agitato ambiente delle vita moderna, alla quale auguro che
le sue fabbriche meritino, fra quattrocento anni, un piu dotto
¢ pit valente ricostitutore.

Prima di abbandonare il lettore mi corre I'obbligo di rin-
graziare del valido aiuto che mi dettero gli ingegneri Brayda,
Nigra, Germano e Pucci-Baudana. Il Brayda attese alla co-
struzione del muro e della porta d'ingresso al borgo, della
casa dei pellegrini, delle due case che dissi di Bussoleno, di
quella di Frossasco, della torre e della casa d’Alba, della casa
di Ozegna, del muro che chiude a mezzodi l'intero Castello,
¢ della Rocca.

Al Nigra furono affidate le case di Chieri, il cortile della
osteria e le case che lo formano, di Borgofranco di Malgra
¢ di Pinerolo.
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La casa di Cuorgné, la Chiesa, la casa di Avigliana, il
forno, il basamento della croce di Fenis, le complicate dispo-
sizioni per la fabbricazione di quasi tutti i fregi in cotto, il
piantamento degli steccati e viminate, furono affidati all'in-
gegnere Germano.

L'ingegnere Pucci-Baudana costrusse la casa di Mondovi e
coopero col Brayda ad ultimare la Rocca.

Il pittore Edoardo Calandra fece le opportune ricerche
e gli studi peril saggio di falconeria, ordino e diresse i lavori
di giardinaggio e d'imboschimento, giovandosi del suo fine
accorgimento di paesista per dare un aspetto agreste ed uno
sviluppo pittoresco alla stradicciuola che, dall’esterno, con-
duce al Castello; procaccid mille piccole frattaglie intese a
dare un'aria viva a tutta la mostra.

ALFREDO D’ANDRADE.



// e
N /»/ﬂ/r/ﬂ“' e



= :
e,










I MOBILI

y esterno della casa fa pensare a chi vi
abita, ma ¢ un pensiero molto vago, giac-
ché mentre essa suggerisce 1'idea del-
I'uomo, lo nasconde misteriosamente fra
le sue interne pareti; le nude stanze non

rivelano la presenza di abitatori dei quali
la mente non trova ricordo né l'occhio vede traccia, i1 mo-
bili sono quelli che risuscitano nelle abitazioni l'immagine
dell'vomo, lo presentano vivente e palpitante, lo richiamano
in un mondo reale e ce lo mostrano nelle sue abitudini e
nei suoi costumi della vita intima e domestica. E un fatto
che sfugge a nessuno che tra 'nvomo e gli oggetti in mezzo
ai quali egli conduce abitualmente la vita si stabiliscono certi
rapporti armonici, quasi un'unione ed una famigliarita che
danno alle abitazioni un carattere particolare, quasi un'anima.
I mobili di una casa parlano alla mente un linguaggio in-
timo, pieno di pensieri e di memorie. La culla abbandonata
n un angolo della stanza richiama l'immagine del bambino
che vi dormiva; la scranna che vi & accanto parla delle ca-
7
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rezze della madre; la panca davanti al fuoco, ci fa rivedere
la scena del gaio conversare della famiglia; sul ceppo anne-
rito del focolare, la fantasia riaccende la fiamma scoppiet-
tante a cui si scalda il capo della famiglia colla consorte di-
scorrendo la sera degli interessi di casa, delle speranze e
della sorte dei figli. Su quella panca ci par di vedere il
vecchio nonno colle molle in mano, pensoso sui casi della vita,
assorto nelle memorie della lontana gioventl, a rimembrare
le gioie ed i dolori del lungo corso della vita. Ogni minimo
oggetto insomma d'una casa porta con sé indivisibile I'idea
dell'uvomo, da tutti i mobili per quanto rozzi od usuali spi-
rano affetti e ricordi della vita domestica.

Percio la nostra Commissione mentre ripose nelle fabbri-
che il pensiero della rappresentazione plastica e reale dei
metodi costruttivi del secolo XV per la parte architettonica
e della difesa militare e delle arti ornative per la pittura,
assegnod specialmente alla mobilia l'ufficio di dare un’'idea
della vita e dei costumi di quei tempi. Questo non fu uno
dei compiti pitt agevoli della Commissione, imperocché se
nella parte delle fabbriche e della pittura non' mancavano i
modelli da riprodurre sparsi in varie localita del Piemonte,
sapientemente studiati ed additati alla scelta dai Commissari
di cio specialmente incaricati, per quella invece della mo-
bilia parecchi esemplari difettavano.

Nell'introduzione & gia stato spiegato con quali criteri ed
in qual modo la Commissione si ¢ studiata di supplire alle
mancanze con non minore scrupolo di esattezza storica, ma
giustizia vuole che si ripeta ancora una volta che tutto il
merito dell'attuazione dei concetti della Commissione, in
questa parte spetta al Commissario professore Gilli, il quale
fra i modelli originali ancora esistenti fece e propose la



F Mobili 91

scelta per le riproduzioni e di quelli mancanti ideo il modo
di supplirvi attingendo gli elementi alle miniature ed alle
descrizioni dei monumenti del tempo, alle cognizioni dei
colleghi della Commissione ed all'ispirazione del suo gusto
artistico e del suo sentimento delle arti scultorie del medio-
evo, e di tutti i mobili forni i disegni e diresse la costruzione.

In tal modo la Commissione procuro di dare alla mobilia
dell’ abitazione baronale il carattere speciale che doveva
avere per diventare indicatrice efficace di costumanze e di
usi diversi dai nostri, perché se, come abbiamo osser-
vato, 1 mobili sono quelli che rivelano con maggior evi-
denza l'uomo nella sua vita domestica, dalla diversita delle
loro forme e delle loro destinazioni poteva solo scaturire la
dimostrazione di usi e di costumi differenti, dai quali ap-
punto le forme e le destinazioni erano state dettate in con-
corso all'influenza del gusto dominante il quale & pure espres-
sione di un modo particolare di vita.

I mobili del medio evo erano un qualche cosa di assai di-
verso da cio ch’essi sono ai tempi nostri non solo per le
forme esteriori, per le dimensioni, pel modo di costruzione,
ma per il loro stesso modo di essere nella casa e per I'im-
portanza che vi avevano. Ai di nostri un capo di famiglia
cambia la sua mobilia piu volte nel corso della sua vita,
mentre in quelle eta gli stessi mobili servivano a due o tre
generazioni. « | mobili (osserva giustamente Viollet-le-Duc)
erano della famiglia, li si aveva sempre visti, vi si affezio-
nava, come & naturale di attaccarsi a tutti gli oggetti testi-
moni degli avvenimenti ¢ delle occupazioni di ogni giorno» (1).

(1) Tom. I, p. qo4.
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Da questo punto di vista i mobili d'allora vincono percio in
espressione quelli dei nostri tempi, questi ultimi non susci-
tano nella mente che I'immagine di un individuo, a quelli ¢
attaccato il ricordo di pit generazioni. Questa circostanza
da pure spiegazione di un fatto che all'osservatore superfi-
ciale pud presentarsi come una dissonanza, una infedeltd di
carattere, od un errore nella mobilia del nostro castello, ed &
la coesistenza di mobili rigorosamente appartenenti piuttosto
alla prima od alla seconda meta, all'uno od all'altro quarto
del secolo nel quale abbiamo rinchiusa I'opera della nostra
ricostituzione storico-artistica. Un’altra notevolissima diffe-
renza passa tra 1 mobili di allora e quelli di adesso per
rapporto alla loro distribuzione nella casa. E cosa naturale
che i mobili pit belli e pit appariscenti prendano posto
nelle diverse stanze secondo il grado piu elevato in dignita
delle persone cui sono destinati e questa regola osservavasi
pure allora, ma la distinzione dei gradi delle persone inten-
devasi allora diversamente da quello che facciamo noi. Nelle
abitazioni' moderne le stanze piu suntuosamente arredate sono
quelle in cui il padrone di casa sta meno e dove soglionsi
ricevere gli estranei, in quei tempi invece la persona costi-
tuita in piu elevato grado di dignita era, secondo gli ordini
della imperante gerarchia feudale, il padrone. Da cio la ma-
gnificenza del seggio a lui destinato nella sala baronale in
cui si raccoglievano i minori baroni e vassalli, come vediamo
nella sala del nostro castello, riprodotta da quella della Manta,
da cio T'accumularsi di tutto lo sfarzo e di tutto il lusso nella
stanza da letto che viene dopo, calcata sul modello di quella
d'Issogne. .

Nella societa feudale la mobilia aveva un'importanza molto
lontana ¢ diversa dagli usi moderni; la parola mobili aveva
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un significato molto piu largo e comprendeva sotto di sé
tutti gli arredi e vasellami preziosi e fin anco gli animali ed
i servi, ed ¢ ben noto che i primi costituivano la maggior
fortuna dei grandi di allora e la principale risorsa dei prin-
cipi e baroni quando in casi di eccezionali bisogni pativano
disagio di moneta, non conoscendosi in quei tempi vergogna
nel dare’in pegno gioie e vasellami d’oro ed’argento ai presta-
tori ed agli ebrei per averne danaro. Cosi le tovaglie di
Luigi X re di Francia e persino gli arnesi di cucina si tro-
vavano impegnati nel 1317, cosi Amedeo VI di Savoia prima
di partire per la spedizione di Oriente aveva dato in pegno
a Modena la stessa sua corona ducale, ¢ i documenti ne
presentano mille altri esempi, giacché questo fatto era allora
e nei secoli seguenti comunissimo.

Tutto ci6 che in quei tempi comprendevasi sotto il nome
di mobilia era per conseguenza molto considerevole, ma
tuttavia i grandi mobili furono, sino ad un dato tempo, poco
numerosi nei castelli; qualche lettiera, qualche credenza, e
poche tavole costituivano quasi tutta la mobilia fissa degli
antichi castelli, -tutto il resto si faceva viaggiare e si tras-
portava col signore da una residenza all'altra in grosse casse
e cassoni. Cid era la conseguenza delle abitudini instabili e
nomadi del tempo nel quale i principi ed i baroni non meno
deil mercatanti erano in continuo moto, irrequieti senza posa,
gli uni per le imprese di guerra o per vaghezza di caccie,
di feste e di tornei, gli altri pei loro traffichi; pungente de-
siderio di onore, di nuove venture e di fortuna, e smaniosa
aviditd del danaro spingevano allora tutti, meno gli agricol-
tori, ad una perpetua instabilita.

Questa condizione nomade della societd medioevale non
solo impose forme ¢ modi di costruzione speciali ai mobili
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di quelle eta, ma converti in mobili di casa ci6 che vera-
mente non lo era; per tal modo le casse destinate al tras-
porto delle masserizie nei lunghi viaggi tennero luogo di
sedie anche negli appartamenti di principi e grandi signori,
ed ¢ frequentissimo il vedere in quei tempi re e regine seduti
sopra casse conversare con personaggi di gran rilievo, donde
I'origine coll'andar del tempo e col crescere del lusso di
ornare tali casse di pitture e d'intagli, e donde l'origine altresi
delle casse panche. L’abitudine nel medioevo di vedere nelle
casse il contenente di tutti gli averi preziosi della famiglia
fu tale che la finanza del re e dello stato prese il nome di
coffret in Francia e si disse cassa da noi.

Un'altra conseguenza di quelle abitudini di vita instabile
e vagante fu la semplicita e quasi rozzezza dei mobili che
prevalse nei primi tempi, i quali si addobbavano e si accon-
clavano a maggior comodita solo quando il signore era pre-
sente mediante pancali di stoffe e di drappi pil o meno
pregiati e di soffici cuscini facilmente trasportabili, la qual
cosa avveniva ugualmente pei parati di tappezzerie e di stoffe
che all'uvopo si tendevano sulle pareti ora di un luogo ed
ora di un altro e dei cortinaggi dei letti, parati e cortinaggi
che con voce collettiva chiamavansi camere e che vediamo
sempre seguire i principi e baroni nelle loro peregrinazioni.

Ma dove i mobili piti si risentirono di quelle condizioni
di vita fu nelle loro forme che necessariamente dovevano
corrispondere al bisogno di essere maneggevoli e facilmente
trasportabili. Tale fu l'origine delle sedie pieghevoli 0o come
diciamo ad iccasse, e delle tavole a cavalletti che troviamo
in si gran numero e prevalenti nei mobili pit antichi del
medioevo. Queste forme perdurarono per forza dell’abitudine
e perché la mobilia si rinnovava allora con molta lentezza,



F Mobili 95

anche quando la ragione che le aveva determinate era ces-
sata e gia si erano trasformati i primitivi costumi.

Nel corso del secolo XIV la vita baronale si fece a poco
a poco meno irrequieta e le dimore dei principi e dei baroni
diventarono quasi stabili nel XV; questo progressivo muta-
mento dei costumi traccia lo sviluppo dell'ornamentazione
dei mobili.

Fin dal declinare del secolo XIII incominciarono ad intro-
dursi nella composizione dei mobili particolari di ornamen-
tazione con motivi che si direbbero tolti dall’architettura,
dapprima assai semplici e quindi mano mano sempre pil
complicati e piu ricchi. In questo modo di ornamentazione si
manifesta uno dei caratteri pii marcati dell'arte del medio-
evo che ad alcuno pare una violazione di quella regola che
ora noi teniamo per suprema legge del buon gusto, secondo
la quale la materia e la destinazione devono dettare la forma.
Cosi pensd Viollet-le-Duc, ma a chi attentamente osservi l'in-
dole del gusto ornamentale e ricerchi gli elementi dello stile
che malamente fu chiamato gotico, il genere di ornamenta-
zione adoperato nei mobili potra forse parere meno una usur-
pazione di particolari dell'architettura ed una violazione delle
buone regole che la semplice esplicazione anche in essi di
forme dipendenti dall'indole intrinseca dello stile preva-
lente. Infatti le stesse forme di cui si vorrebbe ravvisare il
tipo primitivo nell’architettura, le linee tortuose capricciosa-
mente ripiegate; gl'intrecci di nodi e di fogliami, le figure di
pilastrelli terminanti in pinnacoli, cosi noti nell'architettura,
compariscono ugualmente nell’ornamentazione e fin nei tratti
parassiti della scrittura, e cio che pit importa da tempi se non
anteriori, tanto antichi quanto le prime traccie dello stile
gotico nell'architettura, si da escludere che quella si sia mo=
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dellata su questa. Dal che crediamo poter dedurre che i
maestri d'intaglio abbiano seguito nella ornamentazione dei
mobili puramente l'ispirazione dello stile che allora dominava,
allo stesso modo che vi attinse 'architettura nelle sue crea-
zioni. Checché perd si possa pensare a questo riguardo ¢&
forza ammettere che « quell'usurpazione di particolari di ar-
chitettura nella mobilia (come si esprime il Viollet-le-Duc)
produsse tuttavia opere di cui bisogna riconoscere il merito di
esecuzione e¢ di composizione; tanto piu che si trova ancora,
malgrado la dimenticanza del principio, una semplicita piena
di grazia in quei primi traviamenti e un uso per quanto
possibile giudizioso di quelle forme fuori posto » (1). Giova poi
notare che la forma di ornamentazione ora accennata non
era la sola impiegata nei mobili e che non pochi venivano
adornati pit semplicemente con simulacri di pergamene va-
riamente ripiegate.

Il lusso e la ricchezza della mobilia fece rapidi progressi e
giunse al massimo grado nel secolo XV; allora il desiderio
di ricche ornamentazioni e il bisogno di spazio s’imposero
alla forma di alcuni mobili, e per avere pili largo campo a
sfoggiare ne accrebbero le dimensioni. Cio avvenne special-
mente per le spalliere delle sedie, che s'andarono mano
mano elevando al di sopra della testa fino a considerevole
altezza, e quando non fu quasi pili possibile elevarle mag-
giormente, si ripiegarono in avanti formandone baldacchini;
lo stesso fatto verificossi nelle credenze. In generale i mobili,
specialmente quelli di apparato, presero in quel secolo una
importanza fino allora sconosciuta e la loro fabbricazione fu

(1) Tom. I, p. 51
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trattata con una maestria degna di nota sia nella costruzione
che nella esecuzione.

Questi sono i caratteri generali della mobilia che con tratti
pit marcati delineano 1 grandi contorni dei costumi del se-
colo XV, i minori particolari della vita emergeranno dalla
rassegna che ora faremo dei singoli mobili notandone l'uso
e la forma.

Una cosa sovratutto spicca, gia I'abbiamo accennato, negli
usi e nei costumi del secolo XV ed ¢ lo sfarzo ed il lusso giunti
al sommo grado, la ricercatezzae la raffinatezza della vita por-
tate all'estremo punto. Tutto cio non fu solo il risultato del
naturale sviluppo del progresso di quei tempi che tocco il
suo apice nel quindicesimo secolo, non fu unicamente uno
stato di cose corrispondente alla vigoria delle istituzioni feu-
dali allora nella pienezza delle loro forze, ma un’altra causa
intima, sociale concorse potentemente a produrlo. Questa
causa sta nella influenza della donna nella societa feudale, e
tracciando qui le grandi linee del quadro della vita e dei
costumi di quella eta, non possiamo passarla sotto silenzio.
Giustamente fu detto che « il morale della donna si eleva
nell'isolamento », questo ¢ c10 che avvenne sul declinare del
medioevo. Nel momento in cui il feudalismo era in piena
vigoria, la parte della donna divenne importante nella casa;
mentre il signore, assorto continuamente da una vita attivis-
sima di guerresche imprese, di caccie, di cavalcate, di viaggi,
di giostre e di tornei, era quasi sempre lontano o fuori del-
I'avito castello, la donna vi prese un’autorita ed un'influenza
superiore a quella dello stesso barone su tutte le cose della
vita ordinaria. E in cid che specialmente vuol essere rico-
nosciuta la causa dell'ingentilimento dei costumi di quelle
eta, dei raffinamenti della vita e dell'amore del lusso intro-
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dotto nei castelli fin dal secolo XIV e perfezionatosi nel
secolo XV. La mobilia fu il campo in cui si esplico in tutta
la sua forza l'influenza della donna ed & cio che ne doveva
conservare piu durevole impronta.
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AL PIANO TERRENO

DEL CASTELLO

CORTELE

Pancaccie a spalliera, di legno d’abete, di forma
comune la pitt semplice, poste due ai fianchi della
porta d’ingresso ed una terza accanto alla porta della
cucina.

Queste panche addossate alle pareti del cortile ne dicono la destina-
zione affatto diversa dalle abitudini moderne, nella casa moderna il cortile
¢ puramente un luogo di passaggio, nei castelli antichi invece era luogo
di stazione degli uomini d’'arme, e del numeroso servidorame. Quivi at-
tendevano gli umili vassalli gli ordini del feudatario per la prestazione
dei servigi personali, quivi armeggiavano gli uomini della masnada, di
qui si preannunziava colle prime note del liuto il menestrello prima di
essere ammesso al cospetto del signore, era insomma una parte effettiva
dell'abitazione con un carattere speciale come ora piu non é.

Posatoio o pertica dei falchi sul ballatoio superiore
a destra di chi. entra. -

La caccia fu per tutto il medio evo non solo uno spasso individuale,
ma una passione dominante, il gioco pii gradito e riputato- piu nobile,
una occasione pei grandi di rumorose e sfarzose cavalcate, una palestra
di rudi esercizi corporali, un bisogno ed uno sfogo per quelle robuste
tempre d'uomini nelle cui abitudini si era fatta natura il battagliare con-
tinuo e I'essere sempre in moto.
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La caccia era percid una delle grandi occupazioni della vita e gli
stessi principi non tenevano a vile di farsene maestri. Federico II, impe-
ratore, e Gastone di Foix ne scrissero trattati, e piu tardi, nel secolo dopo
a quello cui s'informa il nostro castello, Carlo IX, re di Francia, non
isdegnd di dettarne le regole.

La maniera perd di cacciare in cui si trovava maggior diletto e nella
quale anche le dame prendevano solazzo era quella che si faceva per
mezzo di uccelli rapaci e specialmente dei falchi. La falconeria costituiva,
pit che un’arte, una scienza; erano infiniti, difficili ed intricati gli avve-

dimenti che bisognavano per essere maestro in falconeria. Occorreva
innanzi tutto conoscere le diverse specie di falconi ed erano non poche,
v'era il pellegrino ed il gentile ch’erano i piu pregiati, v'era il girifalco,
il sacro, il laniere, il laniere villano, il provenzano, il tunisengo, il
recolizo, lo spagnuolo, lo spinambecco, il lapidario, I'arborale ed altri
ancora come gli astori, gli sparvieri, i terzuoli e gli smerli. Di ogni
specie poi- dovevansi conoscere I indole, 1'istinto, le qualita fisiche e
direbbesi morali, e l'attitudine propria piuttosto ad un genere che ad un
altro di caccia, giacché non tutti cacciavano ad uno stesso modo, né
tutti i medesimi animali. Gli uni erano altani, cioé alto-volanti, altri vo-
lavano alla distesa, gli uni erano di campagna, altri di riviera e perse-
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. guitavano uccelli acquatici, i terzuoli, gli sparvieri e gli smerli cacciavano
tordi, faggiani e pernici.

Lunga e pazientissima opera quella di allevarli, nutrirli e curarli dalle
varie infermitd cui andavano soggetti. Infinite poi erano le regole per
educarli ed ammaestrarli a ghermir la preda, cio che si diceva incarnarli,
ad avvezzarli a tornare al falconiere, cio che si faceva col logoro ch'era un
richiamo di penne e d'osso ch’egli girava in aria gridando, e sovratutto
per farli manieri, cioé amici della mano che li portava. In tutte queste
cure si mostravano i sottili avvedimenti del maestro nell'arte di falconeria.

Il trattenimento di siffatti uccelli cagionava ar principi ed ai grandi
spese ingenti. Una sola muda dei falconi del duca di Orleans gli costd non
meno di 3000 lire nel 1398, si che i falchi ben ammaestrati salivano ad
altissimi prezzi. Lo stesso duca pagd un falco addestrato alla caccia del-
l'airone 50 scudi, che risponderebbero oggidi ad oltre 1400 lire.

I principi se li mandavano percid in dono come cose di gran pregio;
nel 1483 Lorenzo de Medici, il magnifico, ne mandava a regalare uno al
duca di Orleans, signor di Milano, per mezzo d'un suo falconiere di Asti.

Il cacciatore portava il suo falcone posato sopra il pugno fortemente
inguantato, e scoperto un uccello conveniente alla sua natura ed al suo
costume, cid che dicevasi di suo appello, gli toglieva il cappelletto che
gl'impediva la vista, ed il falcone uscito di cappello libravasi sulle ali e
veloce ora volteggiando, ora piombando dritto sulla vittima, ghermiva la
preda, quindi in larghi giri calava con essa al falconiere.

Perfino nei cappelletti dei falehi il lusso delle corti baronali cercava
di sfoggiare. Si coprivano con stoffe preziose, si ornavano di penne e si
arricchivano talvolta di perle. Alla corte di Savoia sulla fine del XV se-
colo s'usavano cappelletti di drappo doro (Inventari dei castelli di Ciam-
beri, di Torino ¢ di Ponte d’Ain del 1497 ¢ 1498).

3 Lanterna di ferro battuto riccamente ornata, pen-
dente dal soffitto del balcone del secondo piano sul
mezzo della gradinata.

Questa lanterna di proprieta dell'espositore sig. Barone E. F. Bollati
di St. Pierre ci offre un saggio della costruzione pii elegante di questo
arnese. Sull’'uso comune delle lanterne ¢ sulle varietd delle loro forme di-
remo fra poco.
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CAMERONE DEGLI UOMINI D’ARME

Tavole grandi a cavalletti, di legno d’abete, di
forma ordinaria, poste ad un lato del camerone.

Le tavole antiche differivano dalle moderne in cio che d'ordinario
consistevano semplicemente in una o due assi connesse in piano senza
gambe infisse, posate invece sopra cavalletti.

Questa forma delle tavole quasi esclusivamente dominante nel medio-
evo non era dettata da un puro capriccio del gusto, ma fino ad una data
epoca aveva avuto la sua ragione di essere nella condizione delle cose, e
dopo, quando quella ragione era cessata o modificatasi, si manteneva
nell'uso per quella forza di tradizione che generalmente fa soppravvivere
le forme e fin anco le cose alla ragione che ad esse ha dato origine.

Uno dei caratteri dominanti del medio-evo fu una grande mobilitd; i
principi ed i grandi baroni, gia lo abbiamo detto, erano continuamente
in moto da un luogo all'altro, essi passavano dall'uno all’altro castello
portando seco gran parte delle masserizie e dei mobili dei quali non si aveva
grande abbondanza, percid nelle loro dimore pochi mobili, quelli soli di
maggior mole avevano carattere di stabiliti, come sarebbero le lettiere ,
le credenze e le panche, ma quasi tutto il resto arrivava e partiva col
signare. Del novero dei mobili viaggiatori erano spesso anche le tavole
ed ecco il perche della loro forma meglio adatta ad essere trasportate.

Questa condizione speciale della vita del medio-evo si era in gran
parte modificata nel secolo XV, nel quale le dimore baronali erano diven-
tate piu stabili, ma la mobilia non rinnovandosi che lentissimamente e la
tradizione e l'abitudine esercitando in quelle etd un grande impero, le
vecchie forme di mobili vi si erano generalmente conservate. L'espressione
mantenutasi nel linguaggio fino ai di nostri, di rizzar le tavole e levar le
mense, risponde ancora all'antica loro forma.

La disposizione semplice, primitiva di questo mobile non era pero stata
di ostacolo a che il lusso se ne impadronisse ; i cavalletti s’andarono di
mano in mano ornando di squisite scolture e di graziosi lavori di traforo.
11 visitatore avra campo di vederne interessanti esempi nelle altre stanze
del castello.

Due panche di legno comune e di forma ordi-
naria per sedere alla tavola.
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3 Due sgabelli ugualmente di costruzione rozza e
di legno comune.

4 Alari ai camini, di ferro battuto e di lavorazione
grossolana.

Grande era lo sfoggio del lusso che si faceva in questo mobile di
molta maggiore necessita allora che non sia al presente, perché in quei
tempi si gettavano sul fuoco enormi ceppi e intieri tronchi d’albero, pero
questi del camerone degli uomini d'arme erano semplici e rozzi quali si
convenivano al luogo.

5 Catene da fuoco ai due camini.

La presenza delle catene da fuoco ai camini dello stanzone destinato
agli uomini d’arme chiama il pensiero a certi mezzi di difesa degli antichi
castelli. Quelle catene non avevano nulla di comune colla cucina, ad esse
si facevano bollire ben piu terribili minestre, esse erano destinate a rendere
scottanti ampie paiuole d'olio o d'altri liquidi che dalle caditoie del castello
e delle torri si versavano sui nemici.

6 Lettuccio del conestabile o capo degli uomini d’arme
e quattro giacigli di questi.

La forza armata che ordinariamente stava alla guardia di un castello
consisteva in una piccola compagnia dai venticinque o trenta uomini, e
spesso anche meno, capitanati da un conestabile, che si ponevano al soldo
del signore, armati che nel secolo XIV presero il nome di briganti. Erano
ad un tempo soldati e servidorame del castello, ai quali si aggiungevano
in caso di guerra, quando il castello richiedeva maggior difesa, altri ba-
lestrieri ed arcieri avventizi oltre gli uomini soggetti al feudatario al quale
dovevano il servizio o prestazione personale. Di qual natura fossero cotali
briganti facilmente si comprende: uomini di crapula, rotti al mal fare, che,
se il padrone del castello era giusto e non crudele, bisognava contenere
a forza di rigore quasi mastini alla catena riservati ai nemici, ma che
troppo spesso da baroni piu tristi venivano sguinzagliati a tristi imprese,
truci sgherani, terrore dei miseri vassalli.

A questa sorta di gente era percid quasi interdetta ogn’altra stanza
del castello all'infuori del cortile e del camerone, nel quale, riservate le
ore di guardia e di forbir le armi, il tempo trascorreva per essi tra il
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bere, il giuocare ai dadi ed il russare sui loro giacigli. Questi erano, come
il visitatore pud vedere, di una estrema semplicitd per non dire miseria.
Rozze assicelle posate su trespoli con poca paglia e coperte, o stramazzi
di grossa lana. Il solo lettuccio del conestabile segnava una piccola diffe-
renza in meglio, egli aveva una lettiera benche rozza guernita di paglie-
riccio e di coperte migliori.

Due lumi a mano, di ferro, l'uno semplice e 'altro
a due fiamme ad olio.

La costruzione di questi lumi a mano non differiva punto da quelli
che si conservarono in uso nelle nostre campagne, consistenti in un vasetto
di figura cordiforme, a fondo piano con intorno una fascia o bordo di poca
altezza ed un pezzuolo metallico fatto a doccia, o canaletto inclinato, sal-
dato nel fondo verso la parte anteriore a sostegno dell’estremita del luci-
gnolo, muniti d'un manico ad asticiuola terminante in punta con un rampo
presso la cima, questo per appender il lume a checchessia, quella per po-
terlo piantare nel lucerniere. Cosi appunto & il primo, quello portante
due fiamme invece scomparve quasi dagli usi moderni.

Lanterne.

L'avere un lume riparato dal vento era una necessita pel servizio delle
guardie notturne, ma a parte questa destinazione le lanterne erano di un
uso generale ¢ comune nel medio-evo piu che ora non siano. V'era la pro-
fessione del lanternajo, ed a Parigi i fabbricanti di lanterne con quelli
che facevano pettini costituivano una corporazione d’arte per la ragione
che le lanterne invece di vetri avevano all'intorno sottili lastre in corno
che lasciavano passare il chiarore del lume che vi stava chiuso, e chi fab-
bricava pettini lavorava ugualmente il corno.

L’unica differenza che si potrebbe notare tra le lanterne antiche e
quelle dei nostri tempi & che allora se ne faceva di piu ricche e di piu
ornate che ora noi non usiamo piu. Gli inventari dei castelli medio-evali
ci presentano nel XV secolo lanterne di oro e di argento, smaltate, colle
armi dei signori ai quali appartennero, ornate ed ingentilite di squisiti
lavori di oreficeria di mille maniere, tant’¢ vero che il lusso e I'amore del
bello artistico nulla lasciava sfuggire alla sua influenza cosi caratteristica
di quell’epoca e fin anco sui minuti oggetti di comune uso lasciava la sua
gradevole impronta. Variava la materia e la forma, se ne faceva di rame,
di ottone, di ferro e di legno, a foggia di candelieri, in forma di rocche
¢ di torri, per appendere al soffitto e portare a mano; v'erano lanterne a
vite a piu fiamme (Lecoy pe ra MAircue, Comptes et Mem. du Roi René),
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di quelle per leggere che proiettavano la luce solo dalla parte anteriore,
che si dicevano absconce o escance (Gay, Glossaire archeolog.), e gia si
usavano le lanterne cieche,

La maggiore o minore ricchezza dipendeva naturalmente dalla desti-
nazione, e se la lanterna che abbiamo vista nel cortile era ricca, queste di
una caserma erano semplici e rozze quali quelle che qui si vedono.

9 Rastrelliera delle armi.

Negli antichi castelli una sala soleva essere destinata ad armeria ed
in quella si ponevano in mostra quante piu belle e piu pregiate armi il
signore possedesse, nel che i baroni mettevano la piu grande ambizione.
La si disponevano in bell’'ordine le armi cortesi, cioé spuntate, e le armi
micidiali, selle ed elmi da giostra e da guerra, loriche, cotte di maglia,
gorgiere, bracciali, cosciali e gambiere, scudi, targhe e palvesi dalle armi
ed imprese del principe o barone, archi, balestre, lancie e spade e quanto
insomma serviva alla difesa ed all'offesa. Talvolta perd nei castelli minori
la caserma era ad un tempo armeria. Questo & appunto il caso nostro del
quale ci ha fornito il tipo un interessante affresco del XV secolo, del
castello di Issogne; la rastrelliera colle armi che vi si sono appese, cola
dipinte, sono qui fedelmente riprodotte nella realta,

10 Armi offensive e difensive di taglio, di punta e di
gitto, appese alla rastrelliera.

Le armi che stanno appese alla rastrelliera sono esposte dal Ministero
della Guerra e furono fabbricate con grande abilita e precisione dall'Ar-
senale di costruzione e dalla Fabbrica d’armi di Torino, diretti dal Generale
Giovanetti, sui modelli indicati dalla nostra Commissione e sui disegni del
prof. Gilli.

Esse sono
1. Sette elmetti, 8. Due coltelli a mano,
2. Quattro corazze, 9. Due spadoni a due mani,
3. Quattro balestre con tre tenditori, 10. Due pugnali,
4. Due alabarde, 11. Quattro spade,
5. Due falcioni, 12. Tre schioppetti,
6. Due partigiane, 13. Quattro cinturini.
7. Un coltellaccio,

Dimostrarono la loro abilita in queste riproduzioni il Capo-operaio
sig. Palausone Lorenzo e gli operai Navone Giuseppe, Mariuzio Abbondio,
Berardo Giovanni, Fondi Giovanni soldato e Rosati Enrico, per le armi
dal numero uno al tre. Sono pure opera degli stessi Capo-operaio ed

8
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operai la catapulta e la balista o balestrone che stanno sotto la tettoia
delle macchine da guerra presso l'ingresso della rocca.

Alla costruzione delle altre armi designate sotto i numeri dal 4 al 13,
presero parte con non minore abilita il Capo-tecnico sig. Carlo Barberis, il
Capo-operaio Ferrero Domenico, e gli operai Piovano Giuseppe e Peri-
netto Pietro.

Le due spingarde con cavalletto che stanno nell'atrio d'ingresso del
castello sono state costrutte in modo ugualmente lodevole dalla R. Fon-
deria di Torino sovra tipo esistente a Vercelli. La Sezione deve molta ri-
conoscenza per queste difficili riproduzioni, che altrimenti non le sarebbe
forse riuscito di procacciarsi cosi perfette, a S. E. il sig. Ministero della
Guerra, al sig, Generale Giovanetti ed ai signori Capitani direttori, che
con generositi, amore e grande studio ne concessero e diressero la costru-
zione negli stabilimenti governativi sopra ricordati.

Sono inoltre appiccate alla stessa rastrelliera due giacchi di maglia
esposti dal marchese Botta Cusani, ed una brigantina in maglia di ferro
del sig. Rossi Probo.

IT Scaléo di forma ordinaria davanti a ciascuna delle
finestre.
La costruzione di questo arnese, reso necessario dall’altezza delle fine-

stre e per spiare al di fuori, non ha cambiato, come si vede, dal medio-
€vo a venire fino a noi.

CUCINA

Nella parte destinata al servizio
per gli uomini d'arme ¢ pei famigli.

1 Tavola a cavalletti di forma ordinaria.

Le osservazioni gia fatte sulle tavole del camerone degli ‘uomini
d’arme possono servire anche a proposito di questa e delle altre di uguale
semplicita che verranno in seguito.
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2 Panca comune.

E del genere di quelle gia viste nel camerone.

3 Mastello per bucato.

Fra le non poche idee false che comunemente corrono sul medio-evo
deve porsi quella di credere che quei nostri antichi avi non abbiano avuto
a schifo il sucidume, anche quando appartenevano a classi piu elevate,
Nulla di piu ingiusto di quest’accusa; I'amore ¢ la cura della pulitezza non
fu solo in pregio presso le persone di condizione elevata, ma si andava
allora sino alla ricercatezza. Fu creduto che anche i grandi non vestissero
camicia, ma se cid poté essere vero della gente piu misera, i documenti
perd ci provano il contrario.

In moltissime miniature gli agricoltori che falciano o battono le messi
sono rappresentati in camicia, ai grandi poi fin dal secolo XIV, se non
prima, non erano sconosciute le delicatézze di camicie di finissime tele di
Olanda, di Hainaut e di Costanza che troviamo ricordate in documenti
della Corte di Savoia del 1468, e I'amor del lusso si spingéva talvolta fino
a caricarle di ricami d’oro e di seta. Di camicie siffattamente ornate si
hanno notizie degli anni 1431 presso di noi e del 1455 in Francia, cib che
prova come dovessero essere di uso generale nel secolo XV. C. Leber
(Essai sur la appréciation de la fortune privée au moyen dge) ha posto
in rilievo, sui dati di un conto della biancheria di Luigi XI del 1470, che
quel monarca francese aveva camicie piu corte di quelle che attualmente
si usano, ma sarebbe un errore il dare una portata generale a questo fatto
che poteva essere una pura eccezione,

La ricercatezza si estendeva ad ogni altra sorta di pannilini, e infatti,
sulla fine dello stesso secolo troviamo nelle guardarobe della Corte di
Savoia lenzuoli delle medesime finissime tele di Olanda, di Costanza, di
Trois e di Rheims e financo parecchi di seta, il qual caso non era raro
anche nelle case di baroni minori.

Tutti questi pannilini conoscevano allora come oggi il ranno del bu-
cato e uscitine mondi diventavano lisci e lucenti sotto il ferro da stirare
ch’era allora al pari d’oggi uno degli arnesi domestici.

Nei nostri paesi il bucato si faceva nel mastello, della cui forma uguale
a quella qui riprodotta rimangono esempi in miniature del tempo.

4 Sala-carne.

Il grande uso che allora si faceva della carne salata rendeva neces-
sario quasi in ogni casa questo mobile che comunémente era un tinello
di varia capacita, della forma usuale dei tinelli dei nostri tempi. Nella
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cucina del castello di Ponte d’Ain, una delle residenze di Casa Savoia, ve
n'erano due nel 1498 (Inventario di quel castello del 15 settembre detto
anno).

Lume di ferro ad olio ed a candele.

Di questi lumi di ferro ne abbiamo gi visti nel camerone dei soldati,
e cid che fu detto per essi vale in parte per questo; se non che, questo
ci presenta una varietd degna di speciale osservazione.

In questo interessantissimo esemplare, riprodotto da un originale
trovato a Cumiana e di proprieta del Cav. L. Provana di Collegno, si pre-
senta un lume a quattro fiamme e a doppio uso, cio¢ a due lucignoli ad
olio e a due candele, sorgenti da uno stesso vaso o piattello quadrato.

Abbiamo ragione di credere che questo tipo di lume sia tuttora inedito
e ci pare degno di essere segnalato agli studiosi.

Braccio di legno forte, girevole su cardini, per reg-
gere paiuoli e calderoni al fuoco.

Questo congegno adoperato in sostituzione della catena aveva il van-
taggio di rendere piu maneggevoli i grossi recipienti che si ponevano al
fuoco, e tali veramente erano i calderoni che si facevano cuocere al camino
di questa parte della cucina, giacche la minor squisitezza dei cibi che qui
si dovevano preparare era compensata dalla quantita molto maggiore.
Numerosa era la famiglia del servidorame e l'accrescevano ancora gli uo-
mini d’arme ai quali tutti si ammaniva il vitto in questa cucina, il qual
vitto consisteva in qualche pezzo di grossa carne arrostita ed in mi-
nestroni dati in tanta maggior copia quanto erano meno conditi. E ben
si pud capire che su di questo camino non saliva guari l'olezzo dei
delicati intingoli, se non quando esso vi giungeva violando il cancello
di separazione dalla cucina baronale.

Appiccatoio a -caviglie appeso alla volta.

Presso le grandi cucine degli antichi castelli si trovavano spesso re-
positori per il lardo, per la cera, e le spezie, qualche altra volta le mez-
zine del larde trovavano posto nella stessa cucina appiccate in alto a
rastrelliere a cid destinate. Ne troviamo esempi anche in cucine di castelli
principeschi e reali; nelle cucine delle residenze del re Renato vi erano nel
1471-72 € 1479 « Deux rateliers de boys — Troys rasteaulx atachez a cram-
pons, pour pandre viande (Lecoy pE La Marcue, op. cit.).

L’arnese che qui si vede poteva servire a quest’'uopo e prestarsi ad
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un tempo ad apprendervi montoni e capretti sparati od altre cose man-
gereccie.

Questo arnese di.un tipo assai singolare e perfettamente rispondente
ala sua destinazione & riprodotto da un esemplare esistente a Fenis in
Valle d’Aosta.

Nella parte riservala al servizio signorile
o Cucina baronale.

Se colla mente ci riportiamo ai tempi nei quali il castello era animato
dai suoi abitatori, appena varcato il cancello della cucina rustica ci si
presenterebbe subito un personaggio importante di quell’epoca, il capo
cuoco. Egli sedeva con sussiego sopra un’alta sedia tenendo in mano
un ramaiuolo di legno col quale assaggiava le vivande e cacciava dalla
cucina i ragazzi importuni o batteva all’occorrenza i guatteri dipendenti
(LasoroE, Glossaire alla voce Louche). Doveva essere un uomo di grande
esperienza e di molto sapere giacche Ja scienza di accontentare il palato
era fin d’allora in Italia ed in Francia governata con molta squisitezza.
Il capo cuoco era non solo gran maestro d’intingoli, ma I'arte sua aveva
nobile seggio nei domini della medicina, nei cui primi trattati troviamo
dettate le regole di preparare i cibi. La cucina di allora si faceva studio
di piacere alle bocche dei nostri padri, seguendo ad un tempo le regole
sanitarie o quelle almeno che si reputavano per tali. Molte e sottili distin-
zioni si osservavano tra le diverse qualita di cibi ed i vari modi di cuo-
cerli e di condirli. Con una ragionevolezza di cui converrebbe anche
oggidi tenere maggior conto, ogni qualita di carne, di pesce e d'erbaggi
e i modi diversi di ridurli a vivande erano riservati alle varie stagioni
alle quali si credeva meglio convenissero, ed ai temperamenti ed allo stato
di salute delle persone che dovevano cibarsene. Gli antichi trattati di
cucina dicono cid che convenga mangiare d'inverno o d’estate, di pri-
mavera e di autunno, ed una salsa invernale non era ammessa in altra
stagione (V. Le menagier de Paris del 1393 pubblicato da Picuon; Le
viandier de Taillevent della fine del secolo XIV; Petit traité de cuisine
écrit en francais au commencement du XIV siécle pubblicato da Douer-
D’Arcq; Il libro della cucina del secolo XIV, testo di lingua pubblicato a
Bologna nel 1863 ; Catalogo degli inventori delle cose che si mangiano et
delle benvande che hoggidi si usano di M.,anonimo di Utopia, Venezia,
1550 ; Le Grano-D’Aussy, Vie privée des francais).

Quanto alle sostanze, quei nostri antichi avi si cibavano di tutto cid
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che ora noi mangiamo,o poco presso, la carne era di bue, di cinghiale, di
caprioli, di montone, di capponi, di galline, fagiani ed altri uccelli. Nei
nostri paesi erano famosi i capponi prima di St. Genis e piu tardi quelli
del Mans che i documenti ci mostrano spesso imbanditi alle tavole dei
Conti di Savoia. Per contro i castrati di Corsica e di Piemonte erano
reputati superiori agli altri a Genova (Statuto genovese del 1383, ap.
Belgrano, Vita privata dei g