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AVANT-PROPOS.

eut-étre mieux encore que I’Exposition Universelle de Paris
P de 1900, celle de Turin, la premiere Exposition Internationale

des Arts Décoratifs Modernes (mai--novembre 1902), permet
une vue d’ensemble sur le grand mouvement qui a soulevé les
peuples de culture directrice et qui tend a un renouvellement
complet du style dans les ,arts appliqués®. Elle est en affinités
directes avec I’Exposition de Darmstadt de 1901 en ce sens que
le principe mis en oeuvre pour la premiére fois a Darmstadt
dans les limites d’une consultation nationale y prend les pro-
portions d’une affirmation internationale. — De méme que nous
avons consacré a I’Exposition de Darmstadt un volume circon-
stancié, riche d’environ 500 illustrations et hors-textes en couleurs,
sous le titre de ,,Grossherzog Ernst Ludwig und die Darmstadter
Kiunstler-Kolonie*, nous considérons comme un devoir qui nous
incombe, lequel s’ensuit de notre progamme de réforme dans le
domaine des Expositions modernes, de résumer aussi I’Exposition
de Turin, et d’en conserver le souvenir en une oeuvre d’une
forme un peu plus serrée, enrichie d’environ 450 illustrations
originales directes et de nombreux hors-texte en couleurs.
Etant donné le caractére international de ladite exposition, il
allait de soi que notre ouvrage dat avoir le méme caractére: de
la une édition francaise parallele a l'édition allemande. Nous
espérons procurer ainsi aux lettrés de tout ordre, aux amis des
arts et surtout aux artistes et a tous ceux qui s’occupent d’art
industriel chez toutes les nations civilisées, une occasion de
conserver un souvenir durable, tant des lecons a tirer que des
modeles a consulter a ’Exposition de Turin placée sous le haut
protectorat de S. M. le Roi d’'Italie, Victor Emanuel III et sous
la présidence d’honneur de S. A. R. duc d’Aoste. SGSININININI

Darmstadt, fin Novembre 1902.

ALEXANDER KOCH.






R. BISTOLFI—TURIN.

Affiche.

Premieres impressions a I’€xposifion de Curin,

e 10 mai 1902, le jeune Roi d’Italie Victor
Emanuel III a inauguré la grande Ex-
position de Turin, 'événement artistique

le plus important depuis l'ouverture

de cette Exposition de Darmstadt a laquelle
le Grand-Duc de Hesse, protecteur enthou-
siaste des arts, avait procédé comme on sait
presque a la méme date, I'année précédente.
La Revue allemande A#t et Décoration
(Deutsche Kunst und Dekoration), de méme
qu'elle a consacré une série de numéros a
I'Exposition de Darmstadt, veut consacrer
a I'Exposition Internationale de Turin une
publication qui embrassera toute manifestation
marquante, groupera les nouveautés les plus
louables et qui s’efforcera en méme temps
de présenter des apercus neufs et significatifs.
Qu'il me soit permis, pour commencer,

de raconter les premi2res impressions de mon
séjour d’environ trois semaines a Turin; car
si elles furent les premicres, elles se sont
imposées &4 moi avant, pendant et aprés

1

I'inauguration. Tout d’abord et en bloc, il
faut accorder & nos amis d'Italie qu'ils ont
réalisé 13, comme organisation, des choses
extraordinaires, des choses a maints égards
admirables. Le Journal «Deulsche Bau-
Zeitung» Berlin (No. 41, p. 263) remarque tres
justement: «Dés aujourd’hui, il est établi que
Turin réalise un notable progrés dans l'esprit
méme qui doit présider a lorganisation
d’une exposition d’art industriel, et de méme
qu’on y a profité des enseignements de la
trés méritoire Exposition de Darmstadt,d’autres
expositions, par exemple celle de Munich en
1904, devront tenir compte des principes qui
y ont été établis.» — Si dans la suite, nous
relevons, ca et 1a, telle ou telle faute d'art
ou d’organisation, ce ne sera jamais pour en
faire des reproches a la direction de 'Expo-
sition de Turin, mais a la seule fin de con-
tribuer a rendre utile 'expérience acquise au
cours de cette véritable réforme dans l'arran-
gement des expositions artistiques.

~X ToRINO”
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Alexander Koch:

Premiéres impressions a U’ Exposition de Turin. 3

R. D’ARON CO—CONSTANTINOPLE.

Pour ce qui est en premier lieu de la
distribution et de la repartition, quel champ
d’étude varié et riche présente cette exposition!
Evidemment, celui qui a suivi I’Exposition
Universelle de Paris en 19oo, celle de Darm-
stadt en 1901, ou seulement parcouru les
numéros de l'année derniére de la Deutsche
Kunst und Dekoration ne découvrira, dans
la masse des objets exposés, pas grand chose
de neuf a Turin. Clest encore la section
allemande qui, sous ce rapport, présente le
tableau le plus renouvelé et le plus d’origi-
nalité; elle a de méme remporté une victoire
décisive — ainsi que I’Autriche dans sa villa
particuliecre — en adoptant, pour son arran-
gement général, les projets de réformes que
jai exposés a propos des Expositions de
Chicago et de Paris et en présentant, selon
le systéme de Darmstadt en 1898 et en 1901,
des salles d’habitation bourgeoises allemandes.
Car, tant au point de vue de linstruction
que de I'éducation, ce principe est le seul juste.
L’exposition-bazar telle qu’elle est partout
conservée, en dehors de quelques piéces

Entrée générale du palais central de I’ Exposition.

joliment aménagées de la Hollande et de
'aménagement complet de la villa autrichienne,
est pour ainsi dire totalement bannie de la
section allemande. Tous les autres pays,
I’Amérique, le Japon, I'’Angleterre, 'Ecosse,
la France, la Belgique, la Hongrie, I'Italie,
la Norvége, la Suéde et le Danemark ont
exposé sous la forme habituelle du bazar, a
moins que les ameublements de chambres,
autant qu'il en a été présentés laient été
sous forme de cabines, ou en maniére
d’«arrangements libres».

Franchi le seuil du Parc Valentino,
emplacement admirable de I'Exposition, on
passe par une grande rotonde fermée, plus
digne d’attention pour I'heureuse distribution
de sa lumicre que pour sa tournure artistique,
dans les sections rayonnées des différents
pays exposants. Droit en face de lentrée,
débouche a lintérieur de la rotonde, la
section allemande, un batiment en longueur,
édifié sur les plans de M. de Berlepsch
(Munich), lequel offre latéralement aussi bien
que dans le passage central, une succession



4 Alexander Koch— Darmstadt:

de salles petites et grandes, réservées a chacun
des Etats allemands (Prusse, Saxe, Baviére,
Baden, Wurtemberg, Hesse et Hambourg).
A signaler particuliérement, comme «notes
nouvelles» parmi ces 35 a 40 salles allemandes:
le vestibule hambourgeois de M. Behrens
(Darmstadt), la belle salle de majoliques de
I'architecte Kreis (Dresde) et de M. M. Villeroy
et Boch, la chambre hessoise de M. Olbrich
(Darmstadt), la salle de I'Empereur Guillaume
et une grille en fer forgé de M. Billing
(Karlsruhe), les salles de M. M. Bruno Paul,
Pankok, Fritz Adler, exécutées par les
«ateliers wurtembergeois> de Stuttgart et
par les «ateliers réunis> de Munich. IL'expo-
sition de ces chambres intéressantes a été
organisée par le Professeur F. A. O. Kriiger
de Stuttgart. Tres jolies encore, les salles de
M. Mohring (Berlin), un vestibule de M. Oréans
(Karlsruhe), une salle a manger de M. A. Huber
(Berlin), une chambre pour homme de
M. Behrens (Darmstadt), un salon-bibliothéque,
des ateliers de Dresde, etc.

Les sections étrangeéres offrent a peu
prés le méme aspect qua Paris en 1g9o00.
I’ Amérique est principalement représentée par
Tiffany dont les magnifiques vases et les
objets en métaux précieux, entassés dans de
grandes armoires a coté de ses célébres
verreries d’art sont déja connus par d’autres
expositions. Le Japon expose quelques tres
jolis paravents et quelques services réussis
de style moderne. L’ Angleterre est représentée
par MM. Morris, Walter Crane, Townsend,
Webb, Ashbee et la Guild and school of
handicraft, puis par MM. Norman Shaw
Voysey,Brangwyn etd’autres maitresreconnus,
dont les travaux sont pour la plupart suffisam-
ment divulgués par les publications et par
les expositions courantes. L’Ecosse est avanta-
geusement représentée par ce couple d’artistes
qui a nom M. et Mme Mackintosh et par
the Glasgow School of Art qui, soit dit en
passant, compte 800 éléves; mais elle n'offre
rien d'essentiellement différent de ce qu’'elle
montrait a la Sécession Viennoise en 19o1.
La France est spécialement représentée par
U Art nouvean (Bing), la maison moderne
(Meier- Grife), MM. Lalique, Plumet et
Selmersheim dont l'ensemble des productions

nous est déja familier grace a I'Exposition
de Paris et aux revues d’art. L’arrangement
de la Belgique se rapproche assez de celui
de la France, mais il fait une impression plus
définitive et apporte plus de nouveauté.
En Hongrie, le bdazar d’exposition I'emporte
malheureusement et on pourrait sans crainte
y estimer superflu un tiers au moins; quelques
petits ouvrages en verre et de menues
poteries frappent par leurs jolies formes, leurs
couleurs et par leur bon marché. LTtalie
témoigne d’un réel effort et, avec des fantaisies
extravagantes, cherche a rejoindre le mouve-
ment moderne, sans grand succes encore.
Tout ce qui y figure, a I'exception de quel-
ques essais intéressants, serait en Allemagne
tout au plus accepté, et encore, dans une
«exposition industrielle» de second rang, mais
n'a absolument aucun rapport avec un véri-
table ar? décoratif; on y voit le plus florissant
Jugend-Stil (style a la maniére de la revue
Jugend) et on 'y voit méme dans I'acception
la plus audacieuse du mot. La majorité du
comité italien n’a évidemment aucune notion
du sérieux et de limportance de cette expo-
sition, puisqu’il n'y manque ni le savon &’ar¢
industriel, ni les parures de clinquant, ni les
machines a broder les monogrammes, etc.
Est il besoin d’ajouter que la Norvege, la
Suéde et le Danemark ont exposé leurs
admirables céramiques, leurs tissus, etc. si
justement réputés.

Une comparaison ne manquerait pas
d'intérét, entre I'Exposition de Turin et celle
de Darmstadt qui lui a servi, en tous points,
de modéle. L’architecture d’abord, due
principalement a M. d’Aronco est maintenue,
comme a Darmstadt, dans le style dit vzennors;
mais elle y est en partie meilleure, p. ex.
dans les pavillons particuliers de ’exposition
de photographie, dans la villa viennoise, le
bitiment du Comité, etc. et en partie aussi
moins bonne, ainsi dans les ornements en
stuck et dans les peintures extérieures et
intérieures qui déparent carrément le Palais
d’Exposition, d’ailleurs bien construit. De méme
la palissade de planches destinée, comme a
Darmstadt a laffichage, y est mieux. L'Ex-
position est trés bien distribuée et l'archi-
tecture des jardins offre un aspect trés varié,



Premicres impressions &

mais tout a fait achevé. Les groupes plastiques
du bitiment principal (Danseuses) font un
joli effet, original, mais suivant l'éclairage,
ils s’enlévent peu sur le ciel et auraient
peut-étre di étre autrement teintés. Les
peintures murales, en particulier les frises
dans les sections de chaque pays, sont
franchement affreuses — Jugend-Stil — et
c'est presque une moquerie que la frise au
pochoir de la section des Japonais dont, il
y a une dizaine d’années, nous avions pris
le genre artistique pour modéle. On devine
tout de suite, a ces surfaces peintes, dans
la section italienne surtout, quelles sont les
®uvres allemandes en soi-disant style
moderne (!) que ces bons Italiens, ne croyant
pas tout a fait a tort que le Jugend- Stil
est en pleine floraison chez nous, ont prises
pour modéles et encore pour les «lbrement»
interpréter. Hélas! Elles sont de ces ceuvres,
qui en Allemagne ne passent pas pour exister,
de ces «fumisteries» sécessionnistes que tous
devraient combattre avec la derniére énergie.
Il est temps de présenter a 'ltalie, ce pays
si plein de zéle et si bellement doué, de bons
modéles! Quand on voit ce qu'exposent par
exemple les fabricants de meubles italiens,
et que l'on compare leur haute valeur au
point de vue technique et les formes ab-
solument incroyables de beaucoup de leurs
meubles, dont l'un fait penser & un jeu de
montagnes russes, quand on examine le
désordre sans choix de leur exposition-bazar,
on ne peut pas s'empécher de recommander
aux industriels d’art italiens une sérieuse
révision de leur langage des formes. Mais
alors, alors certainement, ils produiront des
ceuvres significatives. 5

Ce qui frappe chacun, dés I'abord, 4 'Ex-
position de Turin, cest la forte participation
de tous les pays qui produisent quelque chose
dans le domaine des arts décoratifs. La ville
de Turin ou I'Ttalie ont elles si fort séduit
les exposants quiils s'en soient promis un
trés grand avantage? Ou fiit-ce une simple
affaire d’honneur de ne pas manquer i cette
exposition? La réponse ici encore, est facile
a donner.

Ce n'est pas I'Exposition de Paris qui a
provoqué la manifestation de Turin, mais

U’ Exposition de Turin. 5

bien exclusivement le précédent créé par le
Grand Duc de Hesse avec sa Colonie artistique.
Ceux qui, comme moi, ont par hasard eu
I'occasion de jeter un coup d'oeil dans les
premiers projets de I'Exposition de Turin,
savent que des rapports directs, non officiels,
mais personnels, ont existé entre Darmstadt et
le comité de la capitale du Piémont et que les
idées développées a Darmstadt, comme celles
exposées déja dans le N° d’octobre 19oo
de notre revue, ont pour notre joie porté
des fruits & Turin. Il est moins édifiant que
l'on ait aussi directement imité, et hélas! Pas
le meilleur, de ce que l'on pouvait voir il y
a un an sur la Mathildenhiohe & Darmstadt.
Les portails ne sont presque que des cari-
catures de l'entrée si ridiculisée de I'Exposition
de Darmstadt. Ila grande-halle pour l'ex-
position des automobiles est une bizarre
mixture de la «Maison Ernst Ludwig», du
batiment des expositions d’art ordinaire et
de la caricature de celui-ci que la verve des
artistes de Darmstadt avait donnée dans le
Uber- Dokument, ainsi qu'ils nommerent le
travestissement de leur propre exposition.
Il est vraiment dommage que justement ces
choses qui n'ont pas été au moins en géné-
ral, le beau c6té de lentreprise de Darm-
stadt, soient ici, a Turin, choisies pour exem-
ples avec tant d’amour.

Pour attirer I'Etranger, on a largement
établi des conditions trés favorables pour les
exposants et accordé de tous cOtés des
dédommagements et des secours financiers.
On a méme cité des sommes trés importantes
accordées individuellement pour leur parti-
cipation & des artistes étrangers par le comité
central de Turin. Il elit peut étre mieux
valu, dans lintérét du résultat, fixer le
terme de 'Exposition a deux ans plus tard,
afin de montrer un tableau nouveau du
constant développement de lart décoratif
d'autres peuples encore qui tiennent la téte
de la civilisation. D’autre part, il y a de re-
marquables progrés d’organisation; les prix
de vente sont relativement modérés, ce qui
ne fut pas comme l'on sait le cas a I'Ex-
position de Darmstadt; puis, les mesures
prises contre l'incendie et le vol sont excel-
lentes. C’est avec une véritable satisfaction
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14 Premieres impresswons « U Expedition de Turin.

R. D’ARONCO—CONSTANTINOPLE.

que lexposant constate en quel nombre les
hydrantes sont préts a jaillir et de savoir,
quand la garde militaire entre dans le bati-
ment, le soir, a quelle fidélité tant de trésors
entassés 1a sont confiés jusqua la pointe
du jour.

En revanche, il est regrettable qu’on ne
se soit de nouveau pas entendu a temps au
sujet des Jurés et que, faute d'une décision
prise avant l'exposition et publice aussitot
aprés l'ouverture, la composition du Jury ait
donné lien a toutes sortes de contestations
et de dissidences qu'il eut été préférable
d’éviter. La question du Jury elle aussi est
mure en principe pour une solution, comme
je crois lavoir suffisamment démontré dans
le No- d’octobre déja mentionné de la Dewutsche

ENTREE PRINCIPALE.

Kunst und Dekoration (pages 39 et 40). —
Tandis donc que les pays qui jusqu'ici
étaient en téte du mouvement artistique,
I’Angleterre et la France, prouvent un temps
d’arrét par cette exposition, I’Allemagne et
avec elle la Hollande, puis I'Amérique et
la Hongrie peuvent étre pleinement satis-
faites de leur succes de Turin. L’Allemagne
s'y montre, aupreés des grandes «ainées»
parmi les nations civilisées, la puissance
artistique industrielle qui apporte le plus de
jeune force et de talents nouveaux, le plus
d’esprit d’entreprise, et si exemple
entraine le zéle de I'Italie dans la voie des
progres, I'Exposition de Turin méritera un
souvenir reconnaissant.
Darmstadt, début de juillet 1goz.
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ALEXANDER KoOCH.
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ka Dollande ef la culfure universelle-allemande,

orsque dernicrement I'Empereur compara
ces Messieurs de la grande presse améri-
caine aux généraux-commandants alle-

mands, beaucoup s’étonnérent; car
jusqu'alors on ne s'était jamais douté que
'Empereur estimit les publicistes allemands
de moitié autant. 11 dut méme sembler que
le monarque, en attribuant a la presse du
Nouveau-Monde un aussi extra-

ordinaire, donnait du méme coup a entendre

pouvoir

qu'il considérait la presse allemande comme
moins haut placée, dans une situation plutot
un peu subalterne. Un général doit marcher
a la téte d'une armée redoutable, il doit lui
montrer le but et la route, il doit lui com-
mander. Les publicistes allemands — je
n'entends, il va sans dire, que les meilleurs
absolument, ceux placés bien haut dans la
littérature et son histoire — mais ceux la
mémes, étaient-ils bien conscients d'un tel

3

»Des formes naissent et disparaissent

Le terrestre uni 4 I"éternel.« ALBERT VERWEY.

pouvoir, d'un tel prestige et dune telle
dignité? Leur premier et leur plus impérieux
devoir leur parut-il toujours de diriger et
de conduire avec les allures du commandement
ces immenses armées qui représentent la
puissance civilisatrice d'un peuple, d'une race,
ou méme seulement une particuliére de ces
armees vers [’histoire
enseigne que de grandes criailleries pour
des futilités furent d’ordinaire mieux de leur
ressort et mieux selon leurs gotts.
Maintenant cela
qu'on nous appelle .

de nouveaux buts?

va changer! Voici

Mais ce n’est
qu'avec peine qu’ on peut croire a un pareil
revirement, si I'on considere que notre gent
écrivassicre rivalise a nouveau, tant d'indiffé-
rencc que de ces ordinaires vétilles qui
sentent encore le maitre d’école, alors que
c'est une tache non dénuée dimportance

que lui offre I'Exposition de Turin. Je ne
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SECTION HOLLANDAISE DU LIVRE.

veux point contester cependant qu’on n’ait
justement saisi les fazfs. Partout au contraire,
on appuyé la-dessus: c'est grice aux seuls
groupes germaniques, c’est uniquement aux
groupes allemands, hollandais, écossais et
certains américains que cette exposition, a
peu prés improvisée, est devenue plus qu'une
bruyante foire bariolée a Tlitalienne, c'est a
dire un événement europcen. Mais il fallait
sattendre & ce que méme tant d’énumérations,
tant de vaillants services manuels dénombrés
fournissent une occasion de planter de
nouveaux jalons, d'ériger quelques poteaux
indicateurs et qu'ainsi, les choses envisagées
par en haut, le développement général mieux
compris, en présence de certaines questions
de domination, quelque chose de plus
Plus personne ne croit
a «lart pour lart»; on ose méme établir
une constatation remarquable qui simposait,
presque incontestable, a la visite de cette
exposition: & savoir le déplacement, évident
pour la premicre fois, de ['dquilibre de la
culture dans le concert des peuples européens.
Je sais bien quelles objections I'on alléguera
des Tabord: il manquait beaucoup d’Anglais.
Bien, nous les connaissons: deux ou trois
architectes, deux ou trois sculpteurs, peintres,
graveurs. Mais ces hommes au gout si fin,
si pur, peuvent-ils changer quoi que ce soit
au fait que I’Angleterre regarde en arriére,
qu'elle cherche dans le passé la pleine ex-
pansion de sa vie florissante, qu’elle la sent

puissant intervint.

Reliures en peau.

Voir pages 20 a 22.

la et quelle 1'y trouve, qu'elle n’a plus la
foi de retrouver quelque chose en dehors et
par-dela, de créer et méme de vouloir, en-
core une fois qu'elle regarde toujours en
arriére? Tout ce que 'on voit ici, de Morris,
de MM. Walter Crane, Webb, Townsend,
Brangwyn, Ashbee, Voysey — celui-ci encore
le moins — les livres de Kelmskott: tout
cela regarde en arricre, quoique les auteurs
aient été trop fiers pour imiter directement.
Les rejetons manquent. Feuilletez tous les
volumes des revues anglaises et cherchez
des forces jeunes en Angleterre; lisez tous
les poétes depuis Wilde et Dawson, jetez un
regard sur la peinture aprés Watts, sur le
dessin a@prés Beardsley: ou sont les nou-
veaux, ou y a-t-il autre chose qu'un heureux
talent isolé, plus que du romantisme, plus
que du préraphaclisme? Ou brillent ces
«signes sibyllins» d'une jeunesse renaissante
dont parlait une fois Stefan George, qui
annoncent une éritable poussée en avant,
qui soit plus méme quun Rinascimento,
qu'une «reprise de vie»: mais une nouvelle
vie, c.ad. une poussée organique de force
élémentaire ici et la partout a la fois, en
haut et en bas, de toutes les sources et
racines du peuple entier. — ?

Autre objection: Il manque beaucoup de
Francais et de Belges. Je demande: qui, en
dehors de Plumet et de van de Velde? Les
autres peuples de race latine depuis longtemps
ne comptent plus, sauf I'Ttalie ou s’éveille,
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dans les provinces supérieures, le sang germain
qui y a toujours été abondant. Mais on ne
peut et ne doit plus en général y prendre la
suite des Allemands et des Parisiens avec des
imitations hatives,incomprises. LLa Hongrie est
un peu plus élevée et plus consciente d’elle-
méme, quoique encore indistincte et hésitante.
L’Amérique, ce <pays de I'avenir», gonflé¢ de
force inemployée, est encore dénuée de toute
fécondation zntcérieure,; ici ne passe encore
aucun souffle divin; tout n’est ici que
«provisoire». Le Japon fait parade de son
ancien héritage et se copie mal naturellement;
c’est pour l'exportation européenne. Celui
qui a suivi de prés le développement de
tous ces peuples, ne peuf nier que le tableau
qu'en retrace I'Exposition de Turin, malgré
quelques lacunes, ne soit strictement exact.

Des esprits, dont les mains aux gestes
de mystere posent de nouveaux fondements,
imposent de nouveaux éléments, il ne s’en
manifeste — car les Slaves ne sont pas encore
entrés dans le mouvement et ici aussi man-
quent — que chez les peuples d’origine ger-
manique au sens restreint, c’est a dire chez
les Allemands, peut-étre aussi déja chez les

JAN TOOROP—KATWYK.

JAN TOOROP. Affiche

EXECUTE PAR LANKHOUT & CO.—LA HAYE.

Scandinaves, en tous cas chez les Hollandais.
Il aurait pourtant valu la peine de le faire
ressortir énergiquement, sans oublier pour
autant le respect di a lancienne grande
culture de I'Angleterre et de la France; sans
oublier, que contre toute attente et tout
exemple ce sont bien en vérité des «généraux
commandants» qui doivent se mettre a la téte
maintenant des armées de l'esprit allemand,
pour qu'il sorte de leur effort, de leur volonté
et de leur pouvoir une grande 7z/¢, une civili-
sation, une culture universelle-germanique:
car les frontiéres accidentelles de I'empire
allemand ne sont pas des bornes a cette

puissance. Nous sommes bien au-dela de
Bismarck! Et puis on comprend ici aussi

comment sannonce une Union de la vie
civilisée de ces peuples germaniques par leur
art, au moment méme ou ils doivent aussi
tendreas’accorder politiquement pour atteindre
par ailleurs le but de leur race.

La Hollande est pays allemand. Jamais
cela n'a été aussi certain qu'aujourd’bui o
la concurrence redoutable des grandes puis-
sances a commenceé avec un nouveau partage
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SECTION HOLLANDAISE DU LIVRE. TURIN.

de la terre, et que de nouvelles lois de déve-
loppement ont imposé de nouveaux, d’énormes
devoirs aux peuples. La-devant, s'évanouis-
sent les petits préjugés et les criailleries
qui divisérent si longtemps I'Europe, la petite
presqu'ile du continent asiatique qui se croyait
«le monde». I'Exposition de Turin nous
prouve maintenant que ce rapprochement des
esprits conducteurs de Hollande et d’Alle-
magne est déja tout a fait manifeste: ils se
tendent la main. Pour passer de Wegerif
a Behrens, de Berlage a Billing il n'y a pas
besoin de ponts, et les poctes allemands de
notre tendance sont surs et fiers de leur

fraternité avec les chantres hollandais, strs
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Reliures en peaw de M. Lion Cachel et autres.

de suivre la méme voie que des hommes
tels que Albert Verwey.

Ici a Turin, les freres, trop longtemps
hostiles les uns aux autres, se sont persuadés
de leur wwnigue origine et de leur wumiguc
vouloir; ils se sont persuadés que lesprit
divin qui, un jour a l'époque chrétienne a
édifié pour tous deux l'art gothique comme
sa maison visible — ce gothique, malgré
logive commune pourtant bien différent du
gothique francais — que cet esprit agit de
nouveau en eux et qu'ensemble ils habitent
et batissent nous son aile. Ce sera une autre
ceuvre que le gothique qui doit naitre a présent,
mais sera-ce pour autant d’'une maniére moins
religieuse? C'est la question.
Ce n’est pas en vain que dans
une armoire de la halle du
temple de Behrens repose le
« Zarathustra» enchassé de
pierreries et de signes sacrés;
ce n'est pas en vain que
tant des meilleurs parmi les
Hollandais professent une vie
religieuse, que l'on se plait
communément, mais super-

ek
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ficiellement, a appeler «mysti-
que»; ce n'est pas en vain que
nous entourent dans la salle
severe de Christ. Wegerif, que

\v~

1 ‘W \WV/8:

As T, ‘l)!"_RKlNhF,Kl{Nf LAREN N. H.

J. B. Uiterwijk & Cie. ont
exposée ici, les tableaux de

Reliure. féte de Frans Stamkart: ces
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SECTION HOLLANDAISE DU LIVRE. TURIN.,

hymnes a la lumicre, a la sainte lumiére
créatrice, qui jaillissent entre les colonnes
avec les sons consolants et doux qu’apportaient
au pieux respect des ames les saintes images
de la naissance du Seigneur. Ce n’est pas
en vain que dans la halle crépusculaire de
majolique de Kreis, nous devous nous garer
de la pensée que cet artiste, quand il se sera
trouvé une fois lui et sa voie, se vouerait
uniquement au travail profane; et ce n’est pas

en vain que nous nous raidissons contre la

SECT. HOLLAND. DU

LIVRE. Reliure en parchemin.

Reliures en peai.

prétention que ces bassins, ces flambeaux et
ces coupes aux formes hiératiques en cuivre
martelé que nous montrent encore Uliter-
wijk & Cie. puissent servir a autre chose qu'a
la céleébration de saints jours: mais de guels
jours et de quels saznzts?

Certainement ce n’est pas fou! ce que
Hollandais et Allemands ont élevé ici qui
suscite en nous ces réflexions. Bien certaine-
ment non! Mais les ceuvres qui nous y
obligent impeérativement sont celles qui se
présentent dans leurs formes, «d’art pur»
ainsi que I'on disait, comme directrices, comme
les plus avancées. Dans les section hollandaise
c'est sans aucun doute la salle exécutée par
Uiterwijk & Cie. sur les projets de Wegerif.
Les illustrations nous débarrassent du soin
fastidieux d’énumérer les détails. Remarquez
seulement que les admirables «ZBaliks»> des
coussins et du paravent sont de la femme
du maitre, Mme. Agathe Wegerif-Gravestein,
qui dirige dans son établissement privé de
Apeldoorn l'exécution de ces «batiks». Ce
n'est pas un de ses moindres mérites que
cette salle soit dérivée du genre d’habitation
du pays, et cependant si pleine d'une vie
nouvelle! Une dame excessivement élégante
de Turin, qui était entrée avec moi, chuchota,
moqueuse, quelquechose sur la «cuisine
hollandaise» et disparut vivement. En cela
elle avait raison: la piéce est hollandaise et
elle ne dissimule pas que la place du fourneau
a toujours été pour le Hollandais le sanctuaire
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et le foyer de sa maison. Mais comment
lartiste a@-/-7z/ développé ce sentiment en le
le raccordant a la culture plus élevée de la vie
moderne par des transformations affinées!
Ici il y a la tradition, mais il y a aussi le
pouvoir créateur; ici il y a l'utile, mais il y
a aussi le beau. Avec cela — pensais-je —
on a assez fait. Cela parle assez pour cet
art et pour ces artistes, dont les Italiens de
la transition ou de la moyenne et tous les
peuples de décadence se dispersant autour des
futilités a la mode regrettent le gofit sérieux
donnant un assaut si fougueux a toute cette
fantaisie et cette prétintaille dont la patrie est
a Paris et dont les risibles imitations provin-
ciales font des sections italienne et belge a
Turin un lieu de torture.

1l est distingué d’affirmer qu’on a de la
tradition; mais il n’est pas trés distingué
d’affirmer que l'on peut beau-
coup. Orientées de notre cOté,
les salles d’habitation hollan-
daises montrent un tact trés
fin et cela nous donne le senti-
ment d'une ligne de conduite
trés réfléchie chez leurs au-
teurs. 11 faut le dire avant
tout, car cela rend sa vraie
direction a des courants frater-
nels de nouveau rejoints. Mal-
gré cela le mérite purement
artistique ne doit pas étre
caché, car il est la seule preuve
admissible. Nous admirons les
charmants tapis et vases de
Colenbrander exécutés par la
fabrique royale de tapis de
Devent et la manufacture
de Rozenburg; nous nous
réjouissons encore de trouver
une grande allure et un tact
fin dans les choses les plus
simples: la vaisselle usuelle
tout unie, de Delft et de
Rozenburg, dans les rudes
ustensiles de métal d'un
Ysenloffel dans les cham-
bres de Berlage, J. R. Hillen
et Pool junior et dans les
admirables figurines de gres 3

THORN-PRIKKER—LA HAYE,

d’'un Mendez da Costa. D’ou cela vient-il
donc que ces statuettes sans apparence, ces
images de mendiantes et ces ridicules animaux
nous saisissent et nous empoignent? Serait-
ce imaginable sans un courant intérieur, pro-
fond, spirituel qui fait percevoir en elles son
mystérieux langage? Eta qui cela échappe-t-il
devant les figures d'un Zyl, si pleines d'une
ipre beauté, ou les livres de Veldheer,
Toorop, Thorn-Prikker, et d'autres, avec
leurs enjolivements étranges? Et le fait
que les manufactures de I'Etat et les Musées
secondent ces efforts n'est pas le dernier
qui peut nous inspirer de l'estime pour les
Hollandais! «Cette civilisation a un seul

mérite notoire: elle est saine; les hommes
qui y vivent, ont ce don qui nous manque
le plus, la sagesse, et une récompense que
nous ne méritons plus, la satisfaction.»

Affiche.
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Ainsi parle de la Hollande Hippolyte Taine
dans le premier volume de sa «Philosophie de
l'art», et nous le citons de mémoire d’aprés la
traduction excellente, que Ernst Hardt vient de
nous en donner. Il ne lui a pas échappé, & ce
grand Francais, o conduit la marche de cette
race forte et bien douée. Il en dit dans un autre
chapitre: «Une race a l'esprit créateur tout
opposé a celui des peuples latins gagne apres
eux et a leurs cOtés une place dans le
monde.» Il pensait d’abord c’est vrai, au
passé, a l'époque de Rembrandt, mais il
n'excluait pas la possibilité que cela revint
et dans une mesure plus décisive encore
qu'autrefois. — Ce jour a-t-il point? — Oui!
Nous ne devons pas hésiter a le reconnaitre
et nous devons encore moins hésiter a nous
rendre aussi forts que possible par I'union,
pour entreprendre en large front de troupe
la grande marche en avant, pour résoudre le
sublime devoir qui incombe & notre race, non
pour I'amour d’elle seule, mais aussi comme

un tribut de respect au grand tout de la
culture mondiale, en héritiers libérés des
admirables peuples latins et anglo-saxons
qui ont largement et splendidement payé¢ le
leur. Nous savons qu’ensuite, le «Nouveau
Monde», ’Amérique entrera dans le plan.
Voulons-nous nous faire dire devant le tribunal
de l'histoire que nous y avons moins apporté
que nous navions recu de ces peuples
souverains de la vieille Europe? On doit
avouer que 'Empereur a toutes les raisons
de demander des »généraux commandants»
dans le monde des écrivains, pour découvrir
le but de la marche aux nations allemandes,
car le moment approche ou la valeur «politique»
et la valeur «intellectuelle» se fondront et
se condenseront en des questions de puissance
d’'une importance séculaire. Contribuer un
peu a ce que cela soit compris également
en Hollande et en Allemagne par les esprits
dirigeants nous a paru un devoir supérieur!

GeEorG FuUcCHS.

MANUFACTURE W. STEVENS &

WERKLUST «,

ZONEN-

ROTTERDAM. Mohair, tapis tressé a la main.
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2 MOUCHOIRS ET COUSSINS AVEC «BATIKS». LABORATOIRE
DU MUSEE COLONIAL HOLLANDAIS AMSTERDAM. EN BAS
A DROITE, COUSSIN DE N. HINGST DE CLERCY —AMSTERDAM.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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J. TH. UITERWYK & CO.—LA HAYE.

HALLE. CREATION DE CHRIST. WEGERIF. TAPIS DE LA MANUFACTURE
ROYALE DE TAPIS A DEVENTER. D’APRES L’ESQUISSE DE COLENBRANDER.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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J. TH. UITERWYK & CO.—LA HAYE.

HALLE. PARTIE DE LA CH EMINEE. CREATION CHRIST. WEGERIF.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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HALLE. CREATION DE CHRIST. WEGERIF. PARAVENT
AVEC «BATIKS® DE MME. WEGERIF - GRAVESTEIN. *

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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& CO.—LA HAYE. HALLE. CREATION DE CHRIST. WEGERIF.

INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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UN COIN DE LA HALLE. * CREATION DE CHRIST.
WEGERIF. «BATIKS» DE MME. WEGERIF-GRAVESTEIN.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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HORLOGE ET SIEGES DE LA HALLE. CREATION DE CHRIST. WEGERIF,

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.




R S S e

R

HET BINNENHUIS—AMSTERDAM.

SECRETAIRE D’APRES L’ESQUISSE DE H. P. BERLAGE — AMSTERDAM.
CHEMINEE D’APRES L’ESQUISSE DE JAC. VAN DEN BOSCH—AMSTERDAM.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.



J. A. POOL JUN.—ZALTBOMMEL.

AVEC COLLABORATION DE K. SLUYTERMAN—’s GRAVENHAGE.
A COUCHER. #* TABLE DE TOILETTE ET TABLES DE NUIT.

33

PARTIE DE LA CHAMBRE
* LAMPE EN CUIVRE,

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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J. A. POOL JUN.—ZALTBOMMEL.

AVEC COLLABORATION DE K. J. SLUYTERMAN—’s GRAVENHAGE. CHAMBRE
A COUCHER. TAPIS DE LA FABRIQUE ’s GRAVENHAGE A SMYRNE. * ¥

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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J. B. HILLEN—AMSTERDAM. SALLE A MANGER.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902z.




H. NIEUWENHUIS & LION—CACHET. CHAISES ET FAUTEUIL. EXECUTES PAR E. J. VAN WISSELINGH & CO.

EXPOSIT CRNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1Q02.
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J. TH. UITERWYK & CO.—LA HAYE. VITRINE AVEC TRAVAUX EN METAL.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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J. TH. UITERWYK & CO.—LA HAYE. OBJETS EN METAL DE LA VITRINE CI-CONTRE.
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F. COLENBRANDER. FAVENCES. EXECUTEES DANS LA MANUFACTURE ROYALE DE ROZENBURG.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 19Q02.



ADOLPHE LE COMTE—DELFT. MOSAIQUE DE PORCELAINE. EXECUTE PAR JOOST THOOFT & LABOUCHERE— DELFT.
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SECTION HOLLANDAISE, PARTIE (’ER;\.\“QK'F..
SOUPIERE ET VASES EN PORCELAINE. *

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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JOSEPH MENDEZ DA COSTA—AMSTERDAM. FIGURINES EN GRES.
SECTION HOLLANDAISE DE L’EXPOSITION DE TURIN 1902. *

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.



JOSEPH MENDEZ DA COSTA—AMSTERDAM. FIGURINES EN GRES:
CHAMEAU, SINGE, DANSEUSES JAVANAISES, VIEILLE MENDIANTE.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.




J. TH. UITERWIJK & CIE.—LA HAVE. OBJETS EN CUIVKE,
ARGENT ET FAYENCE POUR SECRETAIRE ET TABLE A
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EXPOSITION DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
SECTION HOLLANDAISE. VASES D'ORNEMENT ET SERVICE
EN ARGENT, DE HOEKER & FILS—AMSTERDAM. o a




G. W. DYSSELHOF—HAARLEM. PARAVENT SUR TOILE
GOMMEE, EXECUTE SOUS LA DIRECTION DE L’ARTISTE.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.



G. W. DVSSELHOF—HAARLEM. PARAVENT SUR TOILE
GOMMEE, EXECUTE SOUS LA DIRECTION DE L’ARTISTE.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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Mackintosh et I'€cole de Glasgow,

e fut Dante Gabriel Rossetti qui pro-
voqua l'impulsion généreuse de force
intellectuelle, dont les profondes, lour-
des eaux anglo-saxonnesroulantégale-

ment sur elles-mémes, furent 4 nouveau
vivifiées et poussées en cheurs murmurant
jusquaux rivages du continent. Ce fut un
poéte, un poéte aussi dans sa peinture, qui
ne créa ni pour I'amour des formes, ni pour
P’amour de la couleur, mais qui ne s’en servit
que comme de signes prodigieux et intenses
et de symboles serrés. Ce fut un poéte, non
au titre ordinaire et par trop moderne de
ceux qui font leurs vers comme les peintres
d’atelier peignent leurs tableaux, et qui com-
posent les pi¢ces de théitre comme les dessina-
teurs de modes improvisent de nouveaux
styles en disant: «pour le seul amour de ’art»,
ce a quoi nous répondons par cette question:
mais a quelle fin? Ce fut un poéte dans
I'inébranlable conscience que sa volonté domi-
nerait les dames futures et leur imposerait ses
lois. Nous voyons que le passé et l'avenir
lui étaient également présents et que cela
errait en lui-méme comme des ombres mysté-
rieuses parcourent une forét de saules. Un
monde a pris vie en lui, le plus grand qui
nous soit encore quelque peu sensible, a nous
autres hommes, de ces courts laps de temps,
d’aventures et d’histoire que nous appelons
un ¢monde», comme nous disons du ciel étoilé:
voila le monde! — Bien des choses de ce
monde étaient, pour beaucoup de gens, passées
et vieillies: Dante et Giotto, Botticelli et

9

Lionardo, mais en lui c’était encore présent
et jeune; bien des choses étaient encore futures
et a venir: mais il les possédait déja. 1l serait
séduisant de poursuivre ces observations et de
rendre sensible un peu de I'essence impériale
du pocte, de lartiste de grande race et de
grand esprit, et de rechercher un peu quelles
maniéres de souveraineté du passé semblent
féter leur renaissance parmi les formes spiri-
tualisées de la culture moderne, sacerdotales
et guerriéres; seulement cela ne nous ménerait
pas aux artistes écossais et a leurs uvres,
qui doivent faire le sujet de ces pages.
Nous ne pouvons suivre ici qu'une des in-
fluencesimmeédiates quis’étendirent de R ossetti
a toute la Grande Bretagne comme des cercles
concentriques sur 'eau. Tandis qu'en Angle-
terre William Morris, le grand homme des
actes, et John Ruskin, le prédicateur éloquent,
l'apdOtre de l'art, le démagogue de l'art, pui-
saient dans la « Maison de Vie», que Rossetti
avait construite, les termes dont ils purent
faire sortir un grand mouvement dans les
arts appliqués, un mouvement qui se pour-
suit a linfini maintenant sur le continent,
alors qu’il s'arréte aristocratisé dans sa
patrie méme; tandis donc que 1'Angleterre
devenait la <terre promise» de l'art industriel
moderne, I'Ecosse semblait ne devoir pas
étre touchée du souffle fécond. I’école
de peinture des <Boys of Glasgow>,
adonnés encore au fond au pleinairisme
naturaliste d’origine parisienne, quoique avec
un sentiment et un emploi nationaux et



N CUIVRE.

E E

J

NDT

AVEC PE.

E ELECTRIQUE

SGOW. CHEMINE

ILLESPIE—GLA!

AFF G

/G



Georg Fuchs: Mackintosh et I’Ecole de Glasgow. 59

un admirable affinement de technique, ne
peut absolument pas &étre mise en paralléle
avec ce mouvement. Il allait et venait —
I’Ecosse demeurait muette, et ce n’est que
juste au seuil du nouveau siécle que ses rudes
lévres s’ouvrent & un chant nouveau:

Lo but his was such a song

So meshed with half-remembrance hard to free

As souls disused in death’s sterility

May sing when the new birth day tarries long.»

C’est ce que nous lisons dans le II¢ sonnet
de cette partie de «The House of Life» que

Rossetti a placée sous le titre «Willavwood»
(forét de saules). 1l serait ridicule de faire
encore beaucoup de phrases, alors que l'on
voit si nettement quels rayonnements partis
du ceeur de Rossetti soulevérent et émurent
les ames en Ecosse. Ces vers sont comme
le motif des ornements et des figures de
M=¢ Margaret Macdonald-Mackintosh. Des
sons indéfinissables semblent a demi retentir
et s'éteindre dans linexprimable et nous
croyons sans cesse percevoir le chant
passionné des dmes qui aspirent a un jour

E. A. TAYLOR—GLASGOW.

Secrétaire et table-étagere.
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nouveau parmi les sombres demeures de la
Mais cette lumiére ne vibre pas
encore. Il n'y a presque pas un relief, une
image ou un symbole des Mackintosh
auquel, d'une fagon ou de lautre, on ne
puisse donner ce sens pour base. Il y avait
aussi en Rossetti quelque chose de vivant
qui ne pouvait trouver qu'en Ecosse sa
pleine réalisation, et I'espoir qu'il I'y trouvera
nous est donné par les cuvres de la jeune
école de Glasgow.

Ils parurent pour la premieére fois a
I'Exposition des «A#f and Crafl> de Londres

mort.

CHARLES RENNIE MACKINTOSH—GLASGOW.

en 1896. C'était alors quatre d’entre eux: MM.
Charles Rennie Mackintosh, Herbert Mc Nair
et leurs femmes, les sceurs Margaret et F. Mac-
donald. A Londres, on jugea une Sécession
superflue — avec infiniment plus de raison
que sur le continent — et on éconduisit
ces téméraires Ecossais. Au contraire, dans
d’autres villes de Grande Bretagne leur pro-
duction attira une vive attention: Mc Nair
devint directeur de I'Ecole d’art de Liverpool,
et Mackintosh entra dans une des plus
grandes maisons d’architectes de Glasgow, qui
signe «Honeyman, Keppie and Mackintosh».

Armoire a portefeuilles.
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CHARLES RENNIE MACKINTOSH—GLASGOW.

Il y est devenu la cheville ouvriére d'une
école dont on peut déduire la puissante
floraison du seul petit nombre de travaux
d’éléves choisis pour étre exposés a Turin.
Ainsi que le constate M. Hermann Muthesius,
un style de Glasgow semble prendre nais-
sance: «Ce pays de singulier mélange de
puritanisme et de romantisme, de continence
et de mysticisme devait, en suivant de nou-
velles voies, arriver a quelque chose comme
l'art de Mackintosh>.

La tendance de Mackintosh ne nous est
pas absolument démontrée a I'Exposition de
Turin. 11 s’y est organisé avec les siens,
tant bien que mal, et a employé pour cela
certains moyens qui ne sont pas sans préter
a l'objection. Il faut mettre au nombre de
ceux-ci certaines bandes d’étoffe en facon de
coulisses qui doivent évidemment servir a
faire paraitre la salle plus étroite, puis les
guirlandes de fleurs en fil métallique avec

Siége et secrétarre.

des floraisons artificielles, et surtout l'excés
de fleurs et de fleurettes que I'on comprend
étre un expédient pour sortir d’embarras,
mais qui donnent & l'ensemble un aspect
féminin et frivole. Nos amis d’Ecosse de-
vraient laisser ces amusettes a certains groupes
viennois d’art-gigerl et de faux-esthétes; car
autrement ils courent le risque de leur étre
comparés de plus prés qu’il ne convient a
la réputation de la Jeune-Ecosse.

Nous ferons bien de l'étudier 1a ou il
ne subit pas le préjudice des circonstances
extérieures et des influences barbares et du
désordre d'une exposition, la enfin ou il
peut suivre son génie. Nous le trouverons
dans cette oeuvre charmante de dessin et de
coloris «/a Maison d’'un ami des arts», qui
forme le second volume de la série éditée
par M. Alexander Koch: «les Maitres des
arts d’intérieur». Cette suite extraordinaire
des plus merveilleuses architectures et déco-
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JESSIE R. NEWBERY—GLASGOW:

Tapis d’Axminster.

rations d'intérieurs est précédée d'un Essai
de M. Hermann Muthesius; celui-ci a dans
les phrases suivantes si nettement et si juste-
ment caractéris¢ la nature de cet art, que
nous n'oserions rien y ajouter: «Notre art
décoratif des dix derniéres années se perdait,
sans caractcre, dans un éparpillement, dans
une multiplicité et un débordement de visées.
Cela amena, par la loi des réactions, un réveil
des efforts pour le développement d'un art
extrémement rigide, d’'une unité bien limitée,
rigoureux. Cet effort se fit jour un peu
partout a la fois. Et nous avons ainsi subite-
ment, dans ce monde de formes de Glasgow,
presque un excédent de caractére, une archi-
tecture d'un effet presque accablant. La ligne
droite, et surtout la perpendiculaire, est élevée
en principe et elle se prolonge tellement en
hauteur qu’elle en devient presque surnaturelle.
Quand une courbe apparait, c’est avec une

EXECUTE PAR A. MORTON & CO.

telle timidité, qu'elle 6se a peine se faire
un peu voir. Tout semblant de mollesse est
expulsé par linquiétante multiplication de
verticales. Raides et presque fantomatiques, les
membres s'allongent en angulosités osseuses.
Une extréme pondération architecturale est
combattue par une répétition presque exagérée
de membres semblables. — Voila le sque-
lette de cet art, son c6té masculin. Mais il
en a aussi un féminin, et qui est lui presque
aussi fémininement-doux que l'autre est mas-
culinement-dur. On le rencontre dans les
remplissages qui consistent le plus souvent
en compositions de lignes décoratives et qui,
précisément dans le cadre architectonique
roide, produisent par leur molle ondulation
un contraste impressionnant. Cette ligne
ondulante y prévaut et l'emporte tellement
sur tout autre point de vue, qu'elle devient
sa propre fin a elle-méme et qu'elle ne
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tient méme presque plus compte du sujet.
La figure humaine n'y parait étre qu'un
prétexte récréatif; en I'y représentant on ne
tend qu'a un doux bercement de lignes;
elle est suivant les besoins tirée en longueur
ou transformée en tout sens; elle est tou-
jours exclusivement décorative. Elle est
stylisée de la méme maniére que l'art anglais
a stylisé la plante dans son art de revétement;
elle est contrainte et déformée en des posi-
tions dornement pour se rendre afférente
a telle ou telle ligne directrice. Nous avons
ici les derniéres conséquences de la ligne
décorative, dont il faut rechercher les origines
en Angleterre. Blake s'en enivrait déja il
y a cent ans et Rossetti la suggéra au monde
entier. De Rossetti et des préraphaelites
le chemin va, en ligne directe, aussi bien a
Toorop quaux artistes de Glasgows». —
Ainsi la description exacte, méme spécialiste,

Relief décoratif en plomb repoussé,

de l'art de Mackintosh nous raméne au
point de départ de nos considérations: &
Dante Gabriel Rossetti et William Blake,
— Rudolf Kassner dit des poésies de Blake
dans son livre: «<la mystiqgue, les artistes
et la vies, page 47: <1l semble qu'on assiste
a la vie comme sur une scéne de réves,

Il est réellement extraordinaire com-
bien I'on se croit chez des poétes quand on
s'arréte dans les appartements des Mackintosh
ou que l'on regarde leurs feuilles de réves
Souvent il semblerait qu'ici le réve est sa
propre fin, que les auteurs n'auraient rien
moins a ceur que dentrer dans la vie
réelle en faconnant d'une main ordonnée. Ils
chantent et ils parlent. On voudrait jouer
dans ces chambres des piéces de Maeterlinck:
et autant on se représente facilement les fées
fatales du poéte s'asseyant, indifférentes, sur
ces chaises a hauts dossiers comme des sceurs
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MARGARET MACDONALD-MACKINTOSH—GLASGOW.

Panneaw pour meuble ow pour murs,
en argent repousse.
EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS
MODERNES. TURIN 19QO02.

des personnages flottants sur les tapis et les
meubles, autant on doute parfois que des
hommes de chair et d'os y puissent travailler
et reposer, y manger et y boire, y ¢élever
des enfants: des Ecossais nerveux et osseux. aux
criniéres blond-roux, aux fronts obstinés, aux fortes
machoires. On croirait qu'un homme comme
Voysey serait plutdt un artiste écossais a l'usage
de véritables Ecossais, et que Mackintosh et ceux
qui lentourent, et qui savent se montrer si
primitifs, soient plus rapprochés, avec leurs
«Cappriccios» raffinés, des esthétes dont les «sen-
tences limées», les sonnets et les strophes trouvent
en soi-méme leur but et leur satisfaction. Si I'on
veut les comprendre et jouir pleinement de leur
douce beauté, il ne faut pas les mettre au méme
rang que les Hollandais, les Allemands, les Scan-
dinaves dont nous pouvons parler a l'occasion de
I'Exposition de Turin et qui travaillent avec une
volonté puissante et des mains impérieuses a une
gestion de vie forte et joyeuse. On attend encore,
si c’est nécessaire, une pareille race d’artistes en
Ecosse. Car il subsiste 13, achevée en soi, appuyée
sur une tradition ininterrompue, une culture et
une théorie de la vie rythmées sur la pulsation
méme du sang de la race. Si l'on y doit méme
dépasser ce a quoi l'on y est déja arrivé, cela ne
saurait peut-étre pas avoir lieu autrement que par
le chemin du bon plaisir et des réves: et ce serait
la la nécessité de l'art des Mackintosh et la raison
fondamentale pour laquelle il est ce quil est.
Loin de nous de vouloir leur demander de
s'assujettir et de s’asservir a la vie vulgaire et a
ses exigences! Bien au contraire, les artistes,
auxquels nous avons la conviction que le monde
appartient, seront maitres, ordonnateurs et rois
de toutes choses. Seulement c’est bien la moindre
ambition des Mackintosh. Le merveilleux charme
de leurs créations jaillit d'un mélange tout-a-fait
inoui d’extravagante fantaisie et de simplicité
sévere, rude jusqu'a la sobriété — telle quon ne
la rencontre ni chez les Romantiques ni chez les
Préraphaelites. Un regard dans une de leurs
salles nous donne Ilimpression que pouvait avoir
la vaillante petite femme du chevalier Barbe-Bleue
regardant dans la chambre défendue, au haut de
la tour, ou jamais voix humaine ne retentit, et
d'ou l'on voyait tout en bas la terre comme un
astre étranger, inconnu, a fond d’abime. —

GEORG FUCHS —DARMSTADT.
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PIECE BRODEE ET PEINTE POUR LE PANNEAU CENTRAL
DU PARAVENT EN SOIE DE L’ILLUSTRATION SUIVANTE.
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CH. R. MACKINTOSH ET M. MACDONALD-

MACKIN®

)SH: COIN DU «BOUDOIR ROSE».
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=S |
AVAS L A
5 A ". b "\ .

J. HERBERT MC NAIR—LIVERPOOL. — CHAMBRE
DE RECEPTION DE DAME. SECTION F(
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CHARLES R. MACKINTOSH—GLASGOW. ASPECT
D'UNE AILE DE LA SECTION FECOSSAISE. #
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CHARLES R. MACKINTOSH ET MARGARET MACDONALD-
MACKINTOSH—GLASGOW. * LE BOUDOIR ROSE»,
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JANE FONIE—GLASGOW. ESQUISSE POUR UNE SALLE-A-MANGER.
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MARGARET MACDONALD-MACKINTOSH—GLASGOW. PANNEAU EN METAL REPOUSSE.
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JESSIE M. KING—GLASGOW. DESSIN «LE CHEVALIER BLANC».

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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JESSIE M. KING—GLASGOW. DESSIN «LA DANSE DE LA ROSE BLANCHE».
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H. & FR. V., HEIDER—MAGDEBOURG,

Hrchitecture de ['Hpenir

i I'on veut apprendre a connaitre une
architecture allemande grosse d’ave-
nir créateur, une architecture qui
soit plus qu'une application habile

et ¢légante de studieuscs recherches, il faut
¢tudier les projets et les expositions. La
culture allemande est loin, bien loin d'étre
assez mure, elle est encore trop «pelit-pays»,
trop timorée, elle est loin d'étre assez uni-
verselle-allemande pour mettre en pratique
les hautes pensées d'architectes hardis. 1l
n'y a du reste pas a s'étonner qu'il en soit
ainsi et que dans les pays allemands, grands
et petits, I'on prise davantage pour le moment
la fidele érudition, la courageuse antiquaille,
la science archéologique: c'est la manicre
d’étre de petits bourgeois; c'est de vieil héri-
tage, et cela ne disparait que petit a petit.
Dans la «Grande Allemagne» a laquelle la
jeunesse politique et intellectuelle de ce peuple
avide de culture veut atteindre, il en sera
autrement. Comment cela sera, l'exposition
de Turin nous le fait pressentir. L’<ossature»
de la section allemande est formée d'une
suite de grandes pi¢ces qui commence avec le
vestibule hambourgeois de M. Peter Behrens;
que poursuit la salle de I’ Empereur Guillaume
de M. Billing sur laquelle s'ouvre a gauche
la porte cintrée, flanquée de candélabres, de
la salle représentative prussienne de M. Bruno
Mohring. Ici malheureusement sarréte la
grande ordonnance. Nous devons laisser de
coté une série de picces plus petites, de toutes
petites méme, aprés la cage d’escalier pas

Dessus de porte.

a I'€xposition de CTurin.

précisément heureuse de M. de Berlepsch,
et la sallc d’habitation de M. Oréans d’autant
plus réussie et sérieuse, pour enfin respirer
de nouveau dans la %zalle de féte crépusculaire,
revétue de majolique de M. Kreis. Au-dela
de la section des groupes d’objets divers, nous
entrons dans la salle excellemment distribuée,
dont les trois belles fenétres cintrées ouvrent
sur le parc, de M. Heinrich Kiihne, qui mal-
heureusement perd son véritable cachet par
I'exces d'étalages de fabriques. Les illustra-
tions qui accompagnent notre texte donneront
a peu pres toute cette enfilade. — Le passage
de cette halle a coupole, imposante quoique
d'un effet aussi un peu comique par son
ornementation, au vestibule de M. Behrens
est ménagé par un puissant arc avec laigle
de l'empire, dans la mesure toutefois ot une
transition peut étre ménagée entre deux
mondes aussi étrangers l'un a lautre. De
fait: le vestibule hambourgeois nous introduit
dans un <autre monde» ; nous réussirons peut-
étre a surprendre quelquechose de la nature
de ce monde quand nous nous occuperons plus
particulierement de M. Behrens et de son
vestibule. Que l'on aimerait a s'attarder dans
ce royaume et se pénétrer de ce puissant
esprit plus longtemps qu'il ne nous la été
permis! A vrai dire, si M. Hermann Billing
avait eu a sa disposition pour I'aménagement
et I'ornementation de sa salle de I’ Empereur
Guillaume de plus grands fonds et de meil-
leures forces, nous y pénétrerions de grand
coeur. On peut certainement fonder des
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E. H. BERLEPSCH-VALENDAS.

espérances sur cet architecte, pour le jour ou
il s'agira de rcaliser le probléme qui n’est
ici qu'indiqué, esquissé. Quoi qulil en soit,
qu'il ait manqué d’argent ou de temps, cette
salle, si vide, si pauvre dans son ensemble,
si inachevée avec sa pesante fontaine, n’est
pas devenue ce qu'elle aurait da étre si
l'architecte avait pu, sans contrainte et sans
hate, donner toute sa mesure.

Un habile arrangeur, en revanche, et
avec de petits moyens, c’est M. Bruno Mohring.
On reconnait au premier coup doeil dans
la pi¢ce fermée en maniére de choeur, avec
la /Zionne de M. Gaul, le routinier d’exposi-
tions, qui avec quelques recettes assurées et
un habile emploi de la peinture offre, comme
par enchantement, a l'oeil le mieux exercé,
un ensemble agréable d'éléments les plus
hétérogénes.” On trouve ici parmi beaucoup
de choses de moindre valeur, quelques bons
meubles, quelques piéces plus fortes, mais
sans éetre empoigné par des créations tous
a fait supérieures.

Vue de la cour de la section allemande des arts de I'habitation.

Pour en revenir a l'architecture de l'avenir
— dans le sens de grand art monumental —
il est tout a fait surprenant de constater
combien elle “disparait & mesure que rétro-
gradent la grande idée de puissance et cet
instinct de puissance de la race, qui tous
deux tendent a une domination efficiente de
la vie. Il faut remarquer qu’il n’y a pas
trace de cela dans les salles bavaroises. On
a la une cage d'escalier de M. de Berlepsch,
un passage dans lequel un buste du Prince-
régent et un tas de pots de fleurs masquent a
peine l'absence de toute tentative d’arrange-
ment, puis plusieurs aménagements de
chambres par les fabriques de meubles
munichoises: on ne sait quoi servirait au
mieux de preuve a l'appui de qui voudrait
affirmer la rapide décadence de Munich dans
le domaine de l'art industriel. Il est trés
compréhensible que la presse munichoise,
voire tels chefs du Comité munichois, aient
paru faire leur possible pour détourner
les Allemands de visiter cette exposition,
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les Allemands qui y célébraient des
triomphes! Evidemment: ces triomphes
n'étaient pas, du méme coup, des triomphes
munichois. — Munich a rejeté tous les esprits
entreprenants, sauf un tout petit groupe, et
pour ce qui est de l'architecture il appert
de plus en plus que la maniére, pleine d'un
sentiment si fin, des Seidl et des Hocheder,
correspondant en peinture a Lenbach et &
Stuck, est ce que Munich pouvait donner
de mieux et de plus élevé: une interprétation
et une vivification nouvelles des anciens,
c'est a dire une tendance paralléle au pré-
raphaelisme anglais, qui git par conséquent
un plein quart de siécle en arriére de la
culture universelle. Avec cela on en a assez
dit, plus qu'assez, sur la situation et la culture
actuelles de Munich et ses rapports avec les
grands problémes de T'avenir.

A peine entré dans la salle de majolique
verte de M. Wilhelm Kreis, nous ne pouvons
nous empécher de reprendre le fil des pensées
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Vue de la cour du pavillon transversal allemand.

qui nous venaient chez M. Behrens. Cet
artiste n'a cependant pas encore rassemblé
toutes ses forces, elles ne sont pas toutes
mires et il ne fait encore que donner des
espérances. Qu'il faiblisse encore et se trompe,
cela nous parait établi par telles amusettes
et grimaces de son ornementation. Du reste
jlai si complétement exprimé mon avis sur
M. Kreis a propos de son projet de concours
pour le monument de Bismarck a Hambourg,
également exposé ici, qu'on me permettra
de le reproduire: <Il ne faut pas une grande
dépense d'érudition historique ni de sagacité
artistique pour remarquer que cette Zombe
de héros est, en ce qui concerne l'extérieur,
plutdt sous linfluence de modéles antiques,
a lintérieur plutdt sous celle de romans,
voire de byzantins. Mais je voudrais y re-
connaitre ceux qui impliquent et comportent
les signes du temps et de la vie renaissante
de l'esprit, peut-étre plus en cherchant et
pressentant qu'en voyant et sachant, je vou-
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drais y reconnaitre quelque chose qui sente
aussi a travers les formes anciennes la vie
croissante, incessammentamplifiée. Cesformes
antiques, sans cesse reprises par nos con-
structeurs et nos professeurs, parlent pour-
tant ici une autre langue que leur pathos
creux; elles sont méme ¢a et 1a interrompues
par des formes nouvelles. Quand lartiste
ne trouve pas, dans le bagage héréditaire,
le moule qu'il lui faut, il en crée un nou-
veau. 1l n’est ni un paien de lantiquité, ni
un chrétien du moyen-age, et pourtant il y
a sous cette coupole un sentiment religieux
tout au moins une atmosphére sincérement

Architecture allemande de I’ Aventr o

P Exposition de Turin.

pieuse. Du reste, quoique Kreis et les
autres y aient mis: le duf est atteint.»

Notre public, bien entendu celui seule-
ment des lettrés les plus avantagés, apprend
peut-étre maintenant pour la premiére fois,
que l'on parle a l'ordinaire tout a fait super-
ficiellement et faiblement, lorsque l'on parle
d’un «art nouveau». Ce sont des forces plus
graves, aux courants plus profonds, qui cher-
chent un lit dans la terre ferme de la culture
européenne, et a celles-la l'art «nouveau»
réserve un seul de ses moyens, certes le plus
puissant et le plus noble.

GEORG FUCHS—DARMSTADT.
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N epuis un si¢cle au moins les Rllemands n'étaient plus
maitres. 1ls faisaient figure de petites gens réduits au
crédit des poisins, courbés sous une ferule de regent ; ils
s'apouaient de pauores lourdauds, éternellement stériles
qui, incapables de jamais rien produire, devaient toujours
se tenir au seroice, a la discrétion des anciens, de leurs
voisins plus intelligents et des liores de classe. 1ls ébranlaient le
monde du tonnere pictorieux de leurs armes; leur science, leur
technique, leur industrie enoabissaient I'univers; les plus privilegids
d'entre eux cependant languissaient dans une serpitude misérable.
Oui, leurs dyefs commandaient a des armées monstrueuses, a des forces
et a des trésors sans nombre; ef, touchant la pie intellectuelle,
affinée, ils drigeaient la soumission aux idoles des temps morts en
dogme patriotique. Dit=on jamais grand peuple en progrés et capable
de¢ se créer une civilisation particuliere choir dans une si horrible
peroersité? Certes nous étions assez instruits pour saooir qu'il
n'y a pour I'nomme d'honneur a viore que s'il domine la vie, que
sil lui imprime le sceau de sa puissance, le sceau de sa déification,
c'est a dire la Beauté. TMais nous n'osions y tendre de nos mains ;
nous tachions a nous duper en attribuant une valeur éternelle aux
traditions si trompeuses pourtant; a piller les tombeaux nous
espérions cacher I'énormité de la vie sous des frioolités jaunies,
pueriles. Rinsi firent nos ainés. De plus jeunes rirent de cette
mascarade antique, des jeunes, des désespérés; ils ne poupaient
plus croire a rien — ils ne voulaient plus croire a rien, ils ne se
jugeaient plus capables de porter méme un masque aoec bienséance:
ils se refusaient jusqu'a cette misérable illusion de dominer la vie
qui peut=Ctre ¢tait respectable dans I'affectation des antiqguomanes.
Ils contestaient passionément que la pie et un sens ¢t un but en
dehors delle=méme. 1Is fermaient leur dme a tout ce qui ¢chappait
au contrdle de leurs sens, sans curiosité de la cause ni de la fin.
[a oie a leurs yeux est ce qu'elle est, a son bon plaisir. [a pi¢ n'est
pour rien. Quelle incommensurable folie cependant de négliger
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orgucilleusement les masses! Qui poudrait contredire qu'en
fit accumulée la force enorme et décisive de la race? 1ls apaient
besoin de quides et ne les frouvaient pas car ils n’apparurent
gu'aoec la poie réelle. Ceux=la méme dont on e¢dt pu faire état de
guides reniaient la pie. 1l paraissait entendu a ceux d'entre cux
qui ¢taient artistes et a ceux qui professaient la méme foi que I'art
avait son unioers indépendant de I'existence réelle: il était beau,
d'une insondable beautd, lointain altier; les anciens, deci, de la, jadis
I'apaient atteint; il ne serait jamais fout a fait accessible aux
contemporains. Pour cette pie que nous pioons, elle était toujours
basse, souillée, laide, insondablement laide. Ceux qui étaient jetds
dans la pig, dans I'action, depaient renoncer a I'art; ils s’habituaient
a tenir les artistes pour ce qu’on les poyait étre presque tous: des
indipidus d'une efrange caste, médiocrement responsables, oraiment
inutiles qui faisaient métier d'étaler leur ,personnalité”, leurs
réoes, leurs aspirations ou de montrer quelque extraordinaire habiletd.
Plus ils y mettaient d'éclat, plus ils défiaient impertinemment I'opinion
générale, par leurs applaudissements ou leur antagonisme, ef
plus ils satisfaisaient a cette nouoelle condition, plus ils poupaient
compter sur la gloire et I'argent. D’exellentes personnes aperceoant
combien I'art moderne s'avilissait ainsi deoant le peuple s’empresserent,
fondérent des associations pitoyables, entreprirent d'éoangéliser la
foule par I'art. Tls introduisirent ,l'art pour I'art dans une suite
de¢ cours moraux ¢t de dogmes mourants trop faibles pour durer
gncore sans propagande zélée. ['art apait abjuré la puissance, il
abait abjuré la vie; si bien qu'on poupait encore lui adresser cette
inoective: mais ils apaient donc raison ceux qui demandaient: a
quoi bon encore de l'art?

Que seroait il que tant de gens, couperts de logues grossi¢res
protestassent que le ,refour a la nature” apporterait le salut, la
force, quand il ¢tait bien clair qu'ils ne songeaient qu'a édyapper
a l'inflexible autorit¢ de la pie, a son ,insupportable laideur” en
fuyant dans les pillages, les montagnes, les landes inondées de
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lumiere,d'accord sur,,l'intime* poésie du primitivisme rural et de I'odeur
mystique des mottes? De mélancoliques souvenirs de prés soleilleuy,
de foréts crépusculaires, de la monotone halcine tonnante de la
mer: poila leur art; ¢t la beauté pour cux, pour ces ,heimatiose”
C’¢tait de piore partout ol ils pouvpaient se réoer une heure libres de
I"anath¢me du monstre noir aux cent macdyoires qui menacait d'écraser
le monde entier sous ses pattes d'acier. TMais ils pouvaienl d’autant
moins se¢ duper sur l'inexorable cruauté de la vie par ce tapage
naturaliste de si honnéte apparence, que I'expérience n’aoait réussi
ni aux classiques ni aux romantiques quand ils prétendaient au
role d’hellenes dyonisiens, de florentins magnanimes, de oénitiens
luxurieux, de dyevaliers affectés ou de probes bourgeois de la
vicille Allemagne. Ce temps pint ol ceux qui jouaient les avancds
se montrerent dégénérés, las, moribonds. Ce fut une débandade
désespérée de ceux dont on aurait di recevoir le cri de ralliement.
Chancelants, consumdés d'une peur inavoude, dégoités de la vie
qu’il leur fallait cependant viore, ils se précépitaient en troupeau
partout od luisait un fantdme prometteur d’¢tourdissement, d'oubli
de I'heure et des jours. On ne oit jamais aspiration si insensée
vers ,l'art” stimulée par tant de folies, de recherches, de saints
espoirs, de fausses et Iégeres doctrines. [es hommes prédisposés
par leurs aptitudes de nature et d'esprit et contraints par leur
condition et leur culture a préparer a un peuple puissant un avenir
puissant, une civilisation originale, leur montrait=on une ocuore
d'art penue des temps od I'homme avait accompli sa vie en beauté,
ils déliraient, ils tombaient en extase sincére ou mi=feinte si un
artiste de leur temps réussissait a tuer le temps en cux et, par quelque
fatal poison que ce fat, a les déliorer de leur vie pour une nuit
¢touffante. Tls ne mentaient qu’a moitié en célébrant Richard Magner
comme leur ,,sauoeur” ¢t Bayreuth comme le liecu de grace”. —
Réveil affreux! €crasante réoélation: nul espoir de fuite. Toujours,
toujours encore la pie gigantesque les poursuivait. €lle enooyait
Ses anges oengeurs jusqu'aux séjours lointains des morts, des
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solitaires, de I'art. D’impitoyables exploratcurs douds de tous les
moyens de figuration, habiles a tous les instruments des arts,
esprits supérieurs et par Ddessus tout encore poussés par la
conoiction que I’'homme échu a la vie présente doit s’en accommobder,
s’érigérent en TModernes, en nouveaux, en apancés, dans I'acception
particuli¢re du terme, et trouo¢rent de fideles représentations de
cette vie privée de linfluence des puissances nobles, supérieures
qui purifient ordonnent ¢t forment. Ils n’apvaient dessein ni de
faconner, ni de conduire, ni d’encourager, ni de commanbder; ils
n‘aoaient d’'autre ambition que celle du saooir exact, et de coeur
qu’a déooiler inexorablement & leurs contemporains les atrocités de
I'existence en de minuticuses copies. 1ls ont rendu impossible I'art
considéré comme narcofique; ils ont anéanti les illusions d'une
esthétique affaiblissante; ils ont affermi dans la conscience publique
une image du monde sans palliatif, que de nombreuses personnes
considérérent comme une image de décadence, et qui ne signifiait
cependant qu’une civilisation infiniment déoeloppée sans
culture Telle cette image s’offrit aux jeunes hommes qui parurent
" deoant les peuples allemands an détour du si¢cle, maris, en pleine
force, et résolus a dbompter la pie a laquelle ils étaient nds.
“ Un des premiers, un des plus siars guides d'une nouvelle géné=

ration, d'une noupelle noblesse du sang allemand, Peter Behrens en a
porté témoignage quand, pour la ville libre hanséatique de fambourg,
¢t soutenu d'une force altiére par ses métiers, il a construit le Destibule
de¢ I'Empire Allemand a I'Cxposition de Turin. Rien de forfuit dans
la simple énumération de ces faits, sinon peut=¢tre qu'une exposition
en fut précisément le lieu; rien d'accessoire sinon qu'elle s’ouorit a
Turin; rien 'insignifiant si ce n'est que la foule 1égére et que la
presse a son service, de quelque bruit qu'elles louassent le hall
d¢ hambourg, en laisserent édhapper la oéritable signification qui
dépassait de beaucoup la portée d'une simple oeuore dart.
Pénétre, étranger: ici régne I'€mpire allemand; considére d'un
coeur joyeux sa paillance! — C’est une devise de ce godat qu'il
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faudrait graver au centre de l'entrée. Car ce qui se réoele
silencieusement dans ce hall, c’est la puissance, c'est la puissance
de I'empire de Wilhelm II, mdre, préte, décidée,forte du méme droit,
de la méme possession, de la méme autorité s'il lui fallait assurer
sa place parmi les puissances du monde dans un nouoeau partage
du globe, que celles que le destin de ses peuples a publiées comme
son immuable décret. — 1l n'et jamais ¢té possible, jamais par=
donnable que I'€mpire accueillit les hdtes penus de tous les pays,
dans un lieu dont la magnificence historique et le décor ancien
n‘eussent rien attesté qu’un passé riche d'hommes forts, croyants,
fiers, inoentifs. Teat on pas par 1a — comme on fit si souoent
nagu¢re — réoeillé I'apparence qu’il n'en est plus ainsi, que la
source de la création est tarie au coeur allemand, qu’il faut em=
prunter aux afeux des temps reculds de quoi donner a leurs fils
quelque dignité dans le conseil des peuples? Cela ne sera plus!
Il y a désormais une force, une pensée, une éoolution; elles se
réo¢lent 1a dans le déoeloppement économique et politique, ici dans
celui de lintelligence et de I'art. [e¢ vestibule de fambourg de
Peter Behrens doit manifester cette unité a I'esprit méme roétif que
I'art confus, faible, sans but, de la mode moderne n'ont que trop
souoent incliné au doute. 11 est plus que probable que Peter Behrens
n‘a eu dautre prétention que de créer un morceau de bonne
architecture. Son art est trop séricux pour qu’on en puisse attendre
qu'il ¢tale complaisamment un syst¢me philosophique en ciment
ou un lyrisme cosmique en platre. RAutant un pareil dessein serait
du goat de certains Ddilettanti de culture apides de gloire, autant
il sied de I'écarter ici. 11 n'est pas Ddifficile de prouoer, et nous
espérons y réussir dans la suite, comment et trés inoolontairement
I'art atteint a I'expression de la conscience d'une puissance générale. —
Certes il faut sapoir que le grand déoeloppement intellectuel des
peuples allemands n’en peut=¢tre perqu a la surface, que ,,I'opinion
publique” Il'effleure a peine, quil est aux mains d'hommes qui
n‘entendent nullement rivaliser avec les ,,célébrités” de la mobde,
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qui tiennent des notions comme celles de ,,style moderne”, ,dart
moderne”, de ,littérature moderne”, de ,culture artistique” pour
de¢ paines réclames, qui ont si radicalement rompu aoec elles, avec
la conception artistique des femps les plus récents que la ,pic
d'artiste”’, l'existence littéraire, flattées dans tant de romans en
pogue, sous l'aspect méme le plus raffiné et le plus brillant de la
Boheme leur paraissent suspectes, disqualifiées, déloyales. €tre homme
de¢ qualité, loyal, @ la pie sire, loyale, poila qui nous importe plus
que tout art et toute littérature. Tlais prend=on pour pionniers
d'une nouoelle culture des gens d'origine soupent douteuse, par
hasard célebres, qui, au lieu de motifs renaissance ou rocaille chargent
les meubles de quelques fioritures nouoelles; pour poetes, les imitateurs
tant applaudis des ¢tudes de meeurs frangaises ou scandinaoes, et
pour esprits guides les lettrés qui jouent aux modernes: alors il est
bien impossible de croire a l'avenir de la culture allemande. Si
I'on ne comptait jusqu’ici, a peu d'exceptions prés, que de telles
existences parasitaires exploitant sans scrupules le besoin de
distraction et de gloire d'un peuple de culture encore mal affermie
et par lesquelles des sapants, des bistoriens croyaient poir se
poursuiore encore une ¢éoolution déterminée par Goethe, désormais,
du moins, on ne pourra plus s’empédyer de voir se lever a 'opposé
les guides d'élite d'une prochaine RAllemagne et plus grande. Pour
nous qui les prenons en pitié ces esclaoes de la littérature a la
mobde, de la curiosité, d'un prurit bourgeois de sensations et de
terreurs, plus encore que nous ne les méprisons, maintenant sur=
tout que leur temps est passé, nous aoons la certitude joyeuse
d'une union toujours plus intime a la vie actuelle, active et au
déoeloppement de la puissance de notre race. Tlous pouoons voir
progressipement croitre, mirir les formes extérieures de la puissance
allemande dans la mesure méme du progres des formes intéricures
qui sont confiées a nos mains et doipent concourir avec clles a
I'unification de la culture allemande. Ces deux séries de déoeloppements
conpoergent de jour en jour; micux nous réussirons a atteindre la
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pleine maturité dans les rapports séo¢res de la grande architecture,
dans le séo¢re éclat de brillantes peintures, dans les tours savants
d'une prose épurée, dans les rythmes soutenus des hymnes solennels
et dans le culte de la tragédic qui embrasse, qui couronne tout,
plus nous nous sentirons prés du coeur de notre peuple. Peut=@tre
ici, dans le vestibule de fambourg de Peter Behrens, toudyons=nous
au point ou les lignes des puissances extéricures et intéricures se
rejoignent pour la premi¢re fois. Cette notion a d'autant plus
de prix qu'elle prouoe au moins, autant en faoeur de la nécessité
et de l'apenir du progrés politique et économique qu’en faoeur de
la nécessité, de l'apenir, de la portée du noupel art civilisateur,
qui comprend, qui peut I'un, doit comprendre et vouloir I'autre, car
ils ont la méme origing, conditionnés l'un et l'autre par des
phénomenes profonds dans I'obscur vouloir des ames et de la race.
Si donc nous définissons le pestibule hambourgeois, le ,,pestibule de
la maison de puissance et de beauté cela ne doit pas plus paraitre
symbolique seulement, et moins encore prétenticux. Tlous aoons
dit: le vestibule. [a maison, c’est a nous, c’est @ ceux qui piendront,
de la construire. — ,,Que la puissance soit clémente et descende
dans le visible: j'appelle Beauté cette intégration.” Quand nous
signalions, ooici sept ans, cette maxime de 3arathoustra comme la
prédiction d'un principe créateur ot tous les hommes nés djefs
spirituels deoaient s'accorder pour I'essor d'une jeune, d'une oéritable
noblesse, pour la suprématic de la puissance dans le concours des
puissances, il parut alors impossible a maints esprits que la
nécessité en pat étre jamais démontrée par le succes. Or le
vestibule hambourgeois de Behrens en offre la preuoe absolue.
Il I'offre par I'art du constructeur qui manifeste si bien I'idée de
puissance et ne reste pas sans action sur celui=la méme qui, de ci,
d¢ la, ne sait ndgliger de petites inégalités d'exécution ou des
erreurs fortuites. 1l I'offre surtout par ce fait que c’est précisément
Hambourg qui s’est fiancé a cet art et a ses principes conducteurs.
€lle n'est pas de ces villes on, inorganique, impuissant, indifférent
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a la voie, I'art boheéme et doctoral d'Allemagne a mené, un pauore
si¢cle durant, une existence de serre=chaude. On n'y oit pas de
mécénat imité; dans cette icille ville commergante, fiére, laborieuse,
nul godt de courir une chasse folle a toutes les sensations a la
mode. On y avait mieux a faire. On y luttait abec un monde pour
I'empire de la mer, qui est la domination de tous les domaines.
[a harbdiesse tenace de la fanse navigatrice I'emporta: on fut riche,
on fut puissant. €t ,quand la puissance descend dans le visible:
j'appelle Beauté cette intégration”. Une race noble, quand elle est
puissante et riche veut se réjouir de ses biens ¢t de soi=méme:
alors sonne I'heure solennelle ot la culture et I'art depiennent
nécessaires. On ne connut a famburg ni mascarade d'artistes, ni
,Kneipe” stylisée de peintres, ni académie, ni exposition d'art, ni
Sécession. On y souffrit railleric de ne pas prétendre au moins
passer pour I'Athénes ou la Florence de I'€lbe. On y était assez
orgueilleux pour juger plus noble de se montrer hambourgeois que
d'imiter a bon mard)é le florentin ou I'athénien. [e déguisement du
carnaoal n’était plus dans la coutume du pays, et le carnaoal éternel,
forcé d'une pille d'art encore moins. On sut bien diner, on tint
a la dignité du Conseil, aux bons costumes, a la réseroe, a la
politesse des mani¢res; on estimait celui qui d'un large geste
gagnait la puissance et la ricdhesse; on méprisait I'esprit mercantile
des moyens rapides et mesquins; on liait commerce en formes
mesurées aoec les négociants royaux du monde entier; on eut
conscience d'étre la résultante et I'appui d'une Allemagne nouoelle
et plus grande, on se sentit plus mar, plus exposé, plus responsable
que les pays intérieurs qui paraissaient toujours engagés dans les
petites transactions allemandes; on accucillit I'€mpereur ez soi
en participant aux grandes dyoses futures; on fut séricux, prudent,
réseroé, altier. €n confiant au hambourgeois Peter Behrens, comme
ils ont fait @ Turin, une mission de représentation artistique, les
chefs politiques et intellectuels d'une communanté d'un tel esprit,
le bourgmestre Moncdkeberg, le Sénat, M. Justus Brinkmann ont

Du Prof. Peter Behrens.

Il
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OTECA Civigy

Prof. Peter Behrens—Darmstadt. - Destibule hambourgeois de la
section de I'Empire d'Allemagne. Porte latérale en bronze d'alu=
minium. €xécutée par f. C. €. €ggers, serrurier d'art a fambourg.

3"3L\
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Prof. Peter Behrens—Darmstadt. - Destibule hambourgeois de la
section de I'€Empire d'Allemagne. Due de I'entrée pers la gaudye.

€xposition internationale des arts décoratifs modernes. Turin 1902.



2\ \()TECA C/V/C Prof. Peter Behrens—Darmstadt. - Destibule hambourgeois de la
( e *‘4 )section de I'Empire d'Allemagne. Due de I'entrée pers la droite,
¥ TOoRINC

€xposition internationale des arts décoratifs modernes. Turin 1902,



Professeur Peter Behrens— Darmstabdt.



Destibule hambourgeois a I’Exposition de Turin 1902,



Prof. Peter Behrens—Darmstadt. - Dues de face et de dos
d'une figure de la fontaine dans le pestibule hambourgeois.
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3\3‘\—‘0T CIV/C4 Prof. Peter Behrens— Darmstadt. Fontaine dans le vestibule ham=
e+3 TORTNO ¥ bourgeois. Dans la nidye, derri¢re le coffret a bijoux; poir page 131.

€xposition internationale des arts décoratifs modernes. Turin 1902.




Prof. Peter Behrens—Darmstadt. Destibule hambourgeois. Plafond
lumineux apec plantes pipantes. Ditrage d'art cf. le hors=texte ci=joint.

€xposition internationale des arts décoratifs modernes. Turin 1902.



Jour @ plomb aoec vitrage en
verre opalescent dans le Desti=
bule de 1a Section Allemanbde.

*

°
¥ TORINC
I'€xposition internationale des Arts décoratifs modernes de Turin 1902.

Darmstabdt.

Professeur Peter Behrens —
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Prof. Peter Behrens— Darmstabt.
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Prof. Peter Behrens— Darmstadt. Bahut garni de cuir polydyrdme grapné, apec
corps supérieur en forme de bannitre. €xécuté par 6g. fulbe— fambourg.
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Prof. Peter Bebrens—Darmstadt. Panneau en cuir
polydyrdme graoé. E€xécuté par 6g. fulbe — fambourg.
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— Darmstabdt.

Prof. Peter Bebre
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Corbeilles en jonc, tressées par fjenning Abrens — fambourg

Prof. Peter Behrens — Darmstabdt.
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Prof. Peter Behrens—Darmstadt. Couperture de liore apec
vorures a la main. €xécutée par Wilhelm Raud)— Hambourg.

€xposition internationale des arts décoratifs modernes. Turin 1902,
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P 3 A e

Porte du

Fer et bronze forgé

Professeur Peter Behrens — Darmstabt.
par fj. C. €. €ggers & Cie.—fambourg = Eilbedk.

coffret & bijoux (fermé).

’

Turin 1902.

€xposition internationale des arts décoratifs modernes.
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Ida et Carlotta Brindkmann— fjambourg. Tapisserie.

Dans le Destibule hambourgeois de la section de I'€mpire d'RAllemagne
a I'€xposition internationale des arts décoratifs modernes. Turin 1902.
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~\01 wic,
fermann TMut — Altona. o\ x:‘ Dases de grés émaillé.
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Prof. Peter Behrens—Darmstadt. Boucle de ceinture, brodhe, collier
aoec pendentif. €xécuté par M. f. Wilkens & fils—fHambourg.

€xposition internationale des arts décoratifs modernes. Turin 1902.
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@f ~vICY
G TQRINO * Prof. Peter Behrens— Darmstadt. Boucle de ceinture, brodye, collier

avec pendentif. €xécuté par TN, f. Wilkens & fils—fHambourg.

€xposition internationale des arts décoratifs modernes. Turin 1902.
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SARLLE ARMBOURGEDISE.

Cxdécutdée d'aprés les pro=
jets du

PROF. PETER BEARENS

a la demande du TMusée
hambourgeois d'art et
v'industrie, par les ar=
tistes et artisans de la

DICLE [IBRE €T HATISER=
TIQUE DE HAMBOURG.

IDICRH. BATIMIER a fourni
les oitrines,

JDA et CARCOTTA BRITICK-
AT le tapis a per=
sonnages,

6. DORET la peinture des
écussons,

f. C. €. €66ERS & CIE. les
portes et grilles en fer
et bronze forgds,

CARL ENGELBREMT les
vitrages des baies su=
périeures,

6€E0R6G RULBE les bancs
recouperts de cuir et
les tablettes de cuir,

€S FRERES SUSS les pu=

pitres=pitrines.

Ju

SRLLE HAMBOURGEDISE.

[es artistes et artisans

hambourgeois ont encore

fourni pour l'aménage=
ment de I'exposition:

. ARRETIS, les corbeilles
a fleurs en osier tressé,

CRIIST BARCAG la plaque
votioe pour le Jubilé de
25 ans de I'atelier Blohm
& Doss, offerte par le
personnel,

6. BULBE, les objets de
cuir incisé et de cuir
repoussé,

6. JEBSEIN, les reliures
aoec dorure a la main,

GERM. MUT3 a Ritona,
les poteries,

IDILRH. RAUQ, les reliures
aoec dorure a la main,

A. SGOTAUER, les pases
¢t ornements d'argent,

0SC. SMIMDRA3Z[EIM,
les projets de reliures,

M. . WILKETIS & FILS,

en association aoec

. RALLERDING, [lor=

feorerie.

|
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Prof. Peter Behrens. Reliure en cuir. Prof. f. pan de Delde. Reliure en cuire,
Pour ,,Deutsthe Kunft und Dekoration, €xécutée par l'atelier de reliure ars — OTECA C
. 3L VicH~
Dorure a la main de . Collin— Berlin. tistigue Wilhelm Raucy a Hamboufa B>\ A
< TORTINO *_

Ll SR A 7

Prof. Peter Behrens — Darmstabdt. Tapis. (€xécution: Guido R6der & Co.— Ansbad).)

€xposition internationale des arts décoratifs modernes. Turin 1902.
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Prof. Peter Behrens—Darmstadt. Cabinet de trapail. Salle d'ex=
position de la IMaison d'édition RAlexander Kody a Turin, exécuté
par Cudmwig Riter, fabricant de meubles de la cour a Darmstadt.

€xposition internationale des arts décoratifs modernes. Turin 1902.
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Prof. Peter Behrens—Darmstadt. Cabinet de travail. Salle d'ex=
¥ PomTINO position bfz la Maison d’édition Alexander Kody a Turin, exécutée
par Cudmig RAlter, fabricant de meubles de la cour 2 Darmstabdt.

€xposition internationale des arts décoratifs modernes. Turin 1902.
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Salle d’Expoition de la TMaison d'édition Alexander Koch a Turin 1902,

¥
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Professeur Peter Behrens—Darmstadt. Cabinet de
trapail. €xécution en bois de dhéne fumé, pert=bleu
foncé. Ditrages de 0. Wiederer & Co.—Fiirth . B.

€xposition internationale des arts décoratifs modernes. Turin 1902,



Professeur Peter Behrens — Darmstabdt. Projets pour le boudoir d'une Dilla
a Sdyadyen sur le lac de Constance.
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BL\OTECA C/ V/C4 Professeur Peter Behrens—Darmstadt. TMeubles
3 * de la Chambre de trapail. Salle de I'Exposition
TOoOrRIWO *- de la maison Rlexander Kody & Darmstadt.

€xposition internationale bdes arts décoratifs modernes. Turin 1902.
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Prof. Peter Behrens—Darmstadt: Salon. €xécuté
par Cudmig Rlter, Fabrique de Meubles, Darmstadt.

Cxposition internationale des arts décoratifs modernes.

Turin 1902,
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©- 4 Prof. Peter Behrens— Darmstadt : Salon. €Exécuté

) ¥*_
<\)x TORINO par Cudwig Rlter, Fabrique de Meubles, Darmstabdt.

€xposition internationale des arts décoratifs modernes. Turin 1902,
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Prof. 'szr Behrens — Darmstadt: Salon.  €xécuté
par Cudmwig Riter, Fabrique de Meubles, Darmstabdt.

€xposition internationale des arts décoratifs modernes. Turin 1902.
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Prof. Peter Behrens. Cabinet en saillic et dyeminée du salon. €xécutés par L. Riter.

€xposition internationale des arts décoratifs modernes. Turin 1902,



Prof. Peter Bebrens

Darmstabdt.

Armoires du Salon.

€xécutées par Ludwig Alter, Fabrique de TMeubles,

€xposition internationale des arts décoratifs modernes. Turin 1902,

Darmstabdt

9bl
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Le tout exécuté;par Ludwig
Riter, Fabrique de IMeubles
dbe la Cour, Darmstabdt.

Prof. Peter Behrens: Siege,
petite table a trumeau, daife
et grande table du salon.

ition i i arts décoratifs modernes. Turin 1902. o
€xposition internationale des f 'Cm
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Coutean a papier: K. GROSS.

ATELIERS REUNIS—MUNICH.

R. KOCHGA.

Garniture de bureau:

[ses salles de I'habitation de a Section allemande,

n allant du Vestibule hambourgeois

dans les Salles de 'Empire allemand,

on arrive — avant d’atteindre encore

la «Halle de 'Empereur Guillaume» de Billing
dans une petite salle de passage (voir
lillustration, p. 120/121). Des portes ménent
‘4 gauche et a droite dans les salles alle-
mandes de l'habitation, qui des deux cdtés
courent tout au long des salles de fétes et
dont quelque-unes encore ont été aménagées
a l'extrémité de la section, en un corps
transversal. La premiére ou nous entrions
est de nouveau une pi¢ce de Peter Behrens.
Clest la bibliotheque de M. Alexander Koch,
exécuté par la fabrique de meubles de la
cour, Ludwig Alter a Darmstadt et édifice
ici pour recevoir I’Exposition spéciale de
I’Etablissement d’édition artistique Alexander
Koch. Le «principe de Darmstadts, d’aprés
' quuel il faut qu'une exposmon soit pourtant
autre chose qu'une foire — si tout d'abord
elle veut Ztre — y a été mis en ceuvre jusqu'a
éyiden_c;e concluante. Au lieu d’une boutique
“de livres on y a montré une chambre-biblio-
théque; au lieu de faire de la réclame a

21

grands cris, on s’y est efforcé de prouver
par le fait le sérieux et la résolution dune
marche vers de grands buts; au lieu dun
luxe hatif de baraque foraine on a tendu a
une picce de simple, de véritable confort.
Si Tlartiste a eu la chance d’accomplir cette
tiche, il a du méme coup fourni la preuve
que la force de création directrice mirie
avance du méme pas que le besoin de beauté
de la vie pratique et tend a s'unir a elle.
Nous devons donc bien nous attendre, dans
ces salles de T'habitation, & trouver confir-
mées en bien des points les remarques que,
dés lentrée dans le bitiment de I'Empire
allemand, le vestibule hambourge01s suscitait,
si impérieuses. Bien plus: on doit méme
exiger que le rapprochement mutuel des deux
courants de culture createurs ‘celui dart
intellectnel et celui-d'ntilité pratxque se montre
clairement aussi dans les salles.de Phabitation,
si lon veut veir ‘dans le Vestibule autre
chose et plus quun heufeux cas isolé. Il
ne nous suffit méme pas d’établir ici, & propos
de la bibliothéqué d’Alexander Koch ou,
plus loin, du salon de la Maison Ludwig


http://ji.es/

150 Georg Fuchs— Darmstadt:

Alter—Darmstadt, comment Behrens, tout
en triomphant de taches <«journalicres»,
«pratiques», demeure l'artiste d'une intellec-
tualité souveraine, sans renier le but et sans
devenir incompréhensible.  Ce serait peut-étre
hautement apprécier un isolé, mais non
déterminer des indices d'une civilisation mon-
tante de la race, de lesprit allemand. Il
faudrait montrer d’'un coté lexistence dun
besoin d'empreindre d’art la vie et sa banalité,
de l'autre, l'activité d’artistes qui répondent
a4 ce besoin, dont les ceuvres mettent au jour
une stmplicité et une clarte de formes compre-
hensibles a lous, non pas résultat d'un com-
promis avec les mauvais instincts et les
mauvaises habitudes de la foule «cultivées,
mais fruit d'une force astreinte a une discipline
de fer. Nous devrions pouvoir compter sur
un aménagement d’habitation qui soit juste
a Toppos¢ de cet «art d'artistes» qui n'arrive
a des formes originales, bien trop originales

.

parfois, qu’'en cherchant la contradiction la
plus criante, la plus effroyable du «conven-
tionnel» en visant au succes par la sensation,
la surprise, l'individualisme désordonné qu'il
produit. Nous devrions arriver a la certitude,
que nos Maitres dirigeants, les plus jeuncs,
résistent au charme attrayant des Mackintosh
et de leur symbolique pleine de poésie et
qu'ils se laissent encore moins éblouir par
l'arbitraire effronté, déconcertant d'une
Viennoiserie qui — ses créations par trop
capricieuses, a de rares exceptions pres, en
font foi — ne doit pas beaucoup moins que
tout aux Mackintosh. Nous devrions étre
en présence d'un art architectural et industriel
qui nous oblige a crier: comment! cet art
est de nouwcaw tout a fait compréhensible!
On arrive de nouvean a étre «<naturel»! Tout
cela se comprend vraiment de nouveau,
comme si cela ne pouvait méme pas étre
autrement! — Dans la section anglaise on

THEO SCHMUZ-BAUDISS—CHARLOTTENBOURG.

Porcelaine. (Ateliers reunis— Munich.)



Les salles de !’habitation de la Section allemande.

trouve aussi cet art, ces ustensiles, cette
clarté, cette simplicité qui se comprend
sans réflexion. En Allemagne, pour le
moment, il ne peut bien entendu étre
question que d'intentions. Il faut surtout
y remarquer le développement d’entre-
prises commerciales, telles que les
Ateliers réunis pour lart dans !'in-
dustrie & Munich, les Afcliers d’ex-
périences et d’études de Técole royale
d’art industriel a Stuttgart et les AZeliers
dresdots d’art industriel (Schmidt et
Miiler). Une salle d’une aussi haute
valeur artistique que la salle & manger
de Bruno Paul, qui en outre n'a plus
du tout l'air d'une «ceuvre d’art», mais
de meubles venus tout naturellement,
voila qui donne pourtant & penser et a
espérer. Elle est exécutée a Stuttgart.
C’est tout-a-fait secondaire. Les mémes
artistes qui fournissent les modeéles a
I'Institut souabe, sont aussi ceux qui
président aux Ateliers munichois. Mais
ils n'ont pas encore réalisé jusqu’ ici
un ameublement aussi pondéré, aussi
clair, aussi commode qu'ici cette salle
a manger de Bruno Paul. Le Salon
et le fumoir de Pankok sont encore
de I'époque munichoise: combien y
réegne encore l'esprit de fantaisie, l'in-
dividualisme, «l'art pour l'art»; combien
ils rappellent encore, malgé d’extraordinaires
qualités, ces artistes qui, pour 'amour des
expositions, se livraient, dans des ateliers
retirés du monde, & une débauche de réves
titaniques! On pense alors qu'il fut un
temps ou «lartiste-peintre», occupé dart
industriel par dilettantisme, s’avisait de mettre
sa philosophie des pieds de chaisc et la
décoration de son programme de musique
a la place d'ustensiles pratiques. Il va de
soi que Pankok est déja bien loin de 1a et
que les nouveaux meubles de son Salon
montrent un progres de sa saine évolution, —
Ensuite il faut prendre garde aussi au jeune
Friedrich Adler qui, dans une petite anti-
chambre, pour un plafond en stuc, des pilastres,
des encadrements de porte, déploie des idées
qui ne sont ni banales, ni déraisonnables. Il
ne peut évidemment que peu se manifester

FR.

Vitrine.

e- 4
;\l)LER—.\[U.\'lCH.&)x 'I’ORINO »*

ici: sans doute révélera-t-il plus tard, en
plus grand, qu'il est architecte. — Les AZeliers
dresdois d’art industriel vont plus avant
encore dans le genre proprement domestique
et ils en recoivent déja une juste récompense,
a en juger par leurs succés commerciaux
notoires. Ils descendent méme peut-étre un
peu trop: c'est précisément du romantisme
des mansardes, des maniéres bohémes de
ceux qui, la pipe aux lévres et en bras de
chemise derriére un pot de bicre, jouent aux
cartes ou s'emballent sur Richard Wagner,
cest de toute cette barbarie «bon enfant»
qui si longtemps a rendu I’Allemand déplaisant
et ridicule, que nous voulons sortir! Un peu
d’urbanité nous fait défaut — dans la classe
moyenne surtout, elle qui représente la
«compacte majorité» des gens instruits. —
E. Schaudt montre, dans sa salle a manger,



152 Georg Fuchs: Les salles de I’habitation de la Section allemande.

PROF. BERNHARD PANKOK—STUTTGART.

Meubles du salon ci-aprés.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
3

pareillement exécutée dans les Ateliers de
Dresde, que ces «<aises» (Gemiitlichkeit)
nationales, un peu surfaites, ne laissent pas
que de se préter a 1'élégance, et Anton Huber
le montre mieux encore, avec sa chambre
de travail jaune, exposée par la Maison
Kimmel de Berlin. La suivante salle a
manger de Arno Kornig — exécutée par
plusieurs maisons berlinoises — ne doit pas
non plus manquer & notre énumération. Mais
Baden nous offre un travail superbe, dans ce
genre: la chambre d’habitation-salle & manger
de Robert Oréans ou l'on sent l'influence de
Billing. — Des wuvres semblables éveillent
la confiance: et c'est maintenant ce qu'il
importe le plus.

C'est donc a un autre point de vue que
nous devons retourner nos regards vers le
mouvement plus général, qui a pris naissance
chez les peuples allemands. Ce mouvement
est ';ceuvre de quelques hommes que, dans
notre groupe, il n'est pas besoin de nommer.
En parlant du Vestibule hambourgeois il a
été insisté sur ce fait et établi que des aspi-
rations a la domination tant au point de vue

intellectuel que de I'économie politique se
retrouvent dans ce mouvement. Ces questions
de puissance se décident au fur et a mesure
que ceux qui y tendent, ‘arrivent & masser
autour d'eux une majorité ‘de la »classe
moyennes, c'est a dire de la masse compacte
du peuple. A ce point de vue plus vaste, l'art
de 'aménagement, en tant qu’il implante, plus
larges dans la vie populaire de nouvelles
notions d’existence, gagne étonnamment en
importance. Il provoque un besoin et ce
besoin croitra, indiscontinu, avec la’ richesse,
avec la puissance, avec l'ambition représen-
tative de la Nation. Clest par lui que se
réalisera 'Union, plus aisément et plus vite
que par un art monumental, par la Ppoésie,
par la philosophie — cela saute aux yeux
et se passe de preuves; pourtant il peut
n'étre ‘pas inutile de toucher en quelques
mots a ce probléme, sous limpression des
excellents travaux que les artistes allemands
et les fabriques allemandes exhibent a Turin.
— Nous combattons ici ‘en effet, non pas
seulement pour un idéal esthétique, nous
combattons pour un idéal moral. L’art veut



EXPOSITION INTERN:

PROF. BERNHARD PANKOK—STUTTGART, SALON DE DAME, EXECUTE
PAR LES ATELIERS REUNIS POUR L'ART DANS L'INDUSTRIE A MUNICH.

ATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.




154 Georg Fuchs— Darmstadt:

rendre la vie plus digne d'¢tre vécue. Cet notre volonté en des formes épurées, est un
art qui embellit tout, autour de nous, qui puissant moyen d'instruction, d'¢ducation, de
exalte le meilleur de nos sentiments et de développemment de I'homme. Car cet art
veut entourer de beauté vivace ce que nous
avons de plus sacré: la jeunesse/ Mais nous
estimons la beauté une forme de la puissance,
un moyen de domination, le plus noble et le
plus précieux, de 'homme de grande race, par
lequel il peut se mettre en rapport avec la
future <foule compacte» de sa nation. Voici
enfin un «moyen» par lequel notre peuple peut
étre relié a ses guides et par lequel ceux-ci
peuvent rendre efficace leur influence; ils ont
enfin la possibilit¢ de rattacher organiquement
leur droit intellectuel au commandement a une
nécessit¢ de la vie! Car il ne faut pas s’y
tromper: Ce «style moderne» n'est pas tombé
de la lune, il ne doit pas son existence au seul
trait de génie de jeunes tétes brilées, outran-
cieres. Au contraire: ce «style nouveau» serait
né, flt-ce plus tard, sans que nous ayons été
poussés par l'étranger a y travailler intention-
nellement. Car les nécessités de la vie active
ont amené forcément le style nouveau; elles sont
d'une autre nature que les nécessités d'ou sont
sortis le styles anciens, ¢trangers. — Il s’agissait
seulement pour I'étre doué¢ de ne pas se soustraire
a la contrainte de ces nécessités. L’action de
ces nécessités dans la formation du style, le
plus souvent tout-a-fait inapergue, nous la voyons
au jour le jour dans Z’archifecture. 1l n’est pas
rare qu'un architecte veuille élever une bitisse
expressément, strictement dans le caractéere d'un
style ancien.. Il fait son projet d’aprés des modéles
célebres. Mais aussitot qu'il faut en arriver a
I'exécution pratique, voici mille choses qui se
levent, avec lesquelles on n’avait pas a compter
a I'époque des vénérables modéles: Construction
en fer, installations électriques et a rails, devan-
tures, siéges roulants, etc. Le projet conforme
au style, a l'antique modéle, ne s’y préte pas.
Qu’arrive-t-il? Le plus souvent rien, sinon que
l'architecte, qui estimerait péché-mortel de toucher
aux perfections de la Renaissance, place sa fagade
en coulisse sans égard au but, ni a la structure
de la maison. Il agit a la fois contre la con-
struction, contre le but, contre la wie. Ainsi
s'élevent ces palais, dans lesquels on se figure
des chevaliers et de nobles dames en velours
BERNH. PANKOK. Cheminée & sas. €t brocart, et des pages joueurs de luth, tandis

S
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Les salles de ['habitalion

qu’a l'intérieur
on emploie
sans doute de
la margarine.
Dans la plu-
part des cas
I'architecte se
décide, dans
lintérét de la
commodité, a
s'écarter  en
bien des points
de ce que lui
prescrit le modéele ancien. Et la il ne
dépend plus que de Zwz; or on ne peut
empécher que sous cette contrainte, il
ne c¢rée quelquechose de nouveau la
méme ou il a mis tout son zéle a seule-
ment imiter, ni que tel architecte «mo-
derne» soit moderne malgré Iui. Et
si on peut le constater dans l'architec-
ture, dont le développement est si lent,
si pénible, a plus forte raison le peut-on
constater dans l'art de 'aménagement.
Cest ainsi qu'un besoin national, mo-
derne, vivant, exige un style national,
moderne, vivant. Il est tout a fait
caractéristique que certains d’entre ces
artistes ne se laissent aller qu'a contre-
ceeur a produire pour le luxe, et qu'ils
haissent également la production ar-
tistique qui ne vise que les Musces et
les Expositions. /ls veulent de la vie
en action! Clest pourquoi ils veulent
justement revenir aux objets les plus
simples, les plus journaliers et en faire
ressortir la beauté. En supposant que
nous ayons raison de mesurer le degré
d’'une culture au plus en moins d’affine-
ment et de faconnement jusques aux-
quels elle a haussé la vie élémentaire
et rude, nous devons aussi considérer
comme une perte de force civilisatrice
le fait que tant desprits supérieurs
s'épuisent 4 la création d'eeuvres isolées,
au lieu de sattaquer a la vie méme,
de la saisir ici ou la et de lui donner
forme. Que ce soit le gouvernement
des Ltats, 'aménagement de maisons et
d’hotels, les discours publics, une réunion
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intime, que ce soit la danse et le jeu, I'édu-
cation, le vétement, la toilette ou le livre:
tout a besoin de leur influence; et nous
reconnaissons n’avoir fait qu'un petit pas vers
le grand but en gagnant I'cuvre de trans-
formation de la maison et de ses meubles
I'adhésion d'esprits créateurs, ou pour mieux
dire, dans un sens particulier du mot, de
nobles esprits. Si nous jetons un regard sur
les infinités de formes qui, dans la vie, n'ont
encore ¢té ni perfectionnées, ni ¢épurées, ni
conquises, nous devons bien convenir que
nous, Allemands, nous n’avons pas méme

Armoire a bibelots.



156 Les salles de I'habitation
encore #z homme a offrir comme représen-
tant de cet art libre, de cet art qui crée et
qui ouvre des horizons magiques sur une
vie plus abondante, plus généreuse que la
vie de tous les jours. Envisager la vie de
sorte que le «au jour le jour» prenne une
valeur qui le rende plus sacré que le jour
de féte — n’est-ce pas une nouvelle affirmation
morale? Et un art qui parvient & imposer
ce relévement moral un art qui accomplit
véritablement cette suggestion — n’est-il pas
une grande force morale? Ne lest-il pas
encore sur les esprits de la classe moyenne,
des braves gens qui vont a la remorque.
Le chef, conscient, se place bien entendu
devant le chaos de la vie moderne et dit:
Je veux donner a cette vie grande, puissante,
belle, gue je partage, une expression grande,
puissante, belle! ILa maison doit attester la

de la Section allemande.

‘maniére d’agir! On doit reconnaitre dans les
voutes légeres, hardies, aux supports d’acier,
dans les toitures vertigineuses, dans les
cheminées hautes comme des tours, les forces
prodigieuses de I'¢époque! On doit sentir
la-devant: ici grondent les machines, ici vont
et viennent les flots d’hommes infatigables,
ici s'amoncelle la diversité de leurs produits
en une abondance profuse, ici s'¢bat et danse
la jeunesse, ici elle exerce ses forces pour
la lutte de la vie, ici nous écoutons dans des
salles dévotieuses la voix de nos Maitres!
Une admirable vie riche se réalise aujourd’hui,
je ne veux point la cacher sous des sym-
boles qui parlent d’hier et d’avant-hier, non,
je veux lui donner une empreinte, 707 sceau,
qui témoigne de ma force, de mon vouloir
et de ma gratitude envers la belle vie!

GEORG FUCHS —DARMSTADT.

BRUNO PAUL-

MUNICH.

Bureau en bois d’orme.

Exccute par les Ateliers reunis.
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FRIEDR. ADLER—STUTTGART. ANTICHAMBRE DE L’EX-
POSITION COLLECTIVE DU GROUPE WURTTEMBERGEOIS.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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“UR EUGENE BERNER—GMUND EN SOUABE: SERVICE

A THE EN ARGENT. VASES EN ARGENT PAR ELSE SAPATKA,
BRUNO PAUL ET MARCUS BEHMER-—MUNICH. #* EXPOSITION
* * COLLECTIVE DU GROUPE WURTTEMBERGEOIS. * *

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES,
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RUDOLF ROCHGA
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THEODOR VON GOSEN-—MUNICH. STATUETTES DE BRONZE.
EXECUTEES PAR LES ATELIERS REUNIS, MUNICH., X

TURIN 1902.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES,



’Hrf indusfriel allemand
a I'Cxposition de Turin.

n ne saurait nier, et cette pub-
lication méme en apporte la
preuve, que les récentes mani-

festations de lart industriel allemand
a Turin lui ont assuré un succés moral
qui dépasse de beaucoup celui quil
avait déja su remporter a I'Exposition
universelle de Paris (19oo0). Les grands
maitres et les jeunes talents mis a part,
on peut dire que toutes les industries
d’art, saus exception, ont contribué,
dans leurs domaines respectifs, a ce
brillant résultat. Les ateliers de Munich,
de Stuttgart et de Dresde, les fabriques
de meubles de Berlin, de Darmstadt,
de Munich, de Karisruke, les établisse-
ments céramiques et métallurgiques
saxons, nos fonderies de caracteres,
nos orfévres, et je me ferais un reproche
d’oublier ces femmes-artistes dont les
doigts de fées, servis par un golit ex-
quis et une infinie patience, nous ont
donné de si délicates broderies et de
si fines applications; tous et toutes ont
eu a ceeur dimposer a I’Etranger le
respect de '’Allemagne industrielle. En
complétant par quelques nouvelles re-
productions cet important dossier natio-
nal, nous ne faisons donc que leur
rendre 'hommage qui leur est du. —
Signalons tout d’abord le cabinet de
travail pour homme d’Anton Huber,
le fréere de Patriz Huber, qui fut l'un
des «Sept» de la Colonie de Darmstadt;
le baptistére de style roman d'Otto Liier
(érigé & Handvre) le buste monumental
de Nietzsche par Stoving. Ce buste
se trouvait dans une chambre arrangée
par lartiste, chambre que nous con-
naissions déja dans ses lignes générales par
I'Exposition de Dresde, ce qui nous dispense
de la reproduire ici. Stoving avait également
exposé la un haut-relief de Stefan George,
inférieur, a notre avis, au merveilleux portrait
qu'il nous a donné du poéte. LZLes chambres
hessoises méritent elles aussi une attention

24

KURT STOVING—BERLIN,
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Buste de Friedrich Nietzsche.,

spéciale; elles ont fourni la preuve de l'ex-
cellente influence qu'eut la fondation de la
colonie des artistes de Darmstadt sur le
développement artistique de la contrée. Elle
a pour ainsi dire fait. éclore et fleurir tout
ce qui était en germe et en puissance dans
le pays hessois. Le profe M. Olbrich

e Vicg
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OTTO LUER—HANOVRE. BAPTISTERE,

FRESQUES ET PRO-
JETS DE VITRAUX D'OSCAR WICHTENDAHL— HANOVRE.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.


http://i.ii/

171

——JOTECA
@ /\'\O = C/V/C4 ANTON HUBER—BERLIN. CABINET DE TRAVAIL.
)* # EXI::C[‘TIZZE PAR RICHARD Kt'M)lEL—IREKLIN. *
“TOoOrRIWO -~

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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RICH. MULLER—DRESDE. SERVICE DE TABLE EN POR- MODELE DEPOSE.
PAR MAX HAMANN-—DRESDE.
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OLGA SCHIRLITZ—MUNICH. @ TAPIS DE TABLE BRODE.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN I902.
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OLGA SCHIRLITZ—MUNICH. COUSSINS BRODES.
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RICH. MULLER—DRESDE,

s'est ici montré préoccupé d’abandonner cer-
taines extravagances de composition, qui
furent siennes, et d’en revenir & des moyens
plus simples d'expression, qui mettent,
d’ailleurs, davantage en lumicre ses dons
puissants et variés. La maison K. M. Seifert

et Co. de Dresde, dans ses ouvrages en
métal, surtout ses lampes, dessinées par
M. H. Kiihne, Richard Miiller et d’autres
artistes de Dresde, a fourni des modéles in-

comparables par le fini de I'exécution. Nous
devons également & Richard Miiller le ra-
vissant service de table reproduit page 172.
Enfin parmi les broderies, il faut tout spéciale-
ment mentionner celles
de Mlle. Olga Schirlitz,
qui se trouvaient ex-
pos¢es dans la cham-
bre munichoiseinstallé¢e
par M. de Berlepsch.

NS
— Les exposants ont f
sans doute pu étre
décus dans leur espoir *
de vente immeédiate a .
Turin, mais il n’est
point besoin d'étre

grand prophéte pour
affirmer que lim-
pression faite par la

jeune Allemagne in-  owa scRLITZ

Lampes a petrole et lampe

(Nt
: Jz‘ ‘ J a‘; 2 .
e e

f'Y(’t'lrI-qllf, EXEC. PAR K. M. SEIFERT & CIE.—DRESDE,

dustrielle et artistique sur les visiteurs étran-
gers ne sera pas sans produire dans un
avenir prochain, de bienfaisants résultats.
Certes la critique de l'organisation générale
est non seulement possible, mais facile: mais
que ceux qui critiquent sans cesse et ne
savent que critiquer veuillent bien jeter un
coup d'eeil sur les sections voisines. Ils de-
vront bien convenir, nous en sommes certains,
que la comparaison est tout a notre avan-
tage. L'application du sysZeme décentralisateur
dans notre activité artistique a prouvé une
fois de plus son réel avantage. Chaque
section, formant un tout homogéne, a mieux
affirmé la richesse et la
diversit¢ de ses dons.
Cet avantage compense
largement les fautes
d’'organisation, dont il
faut rechercher peut-
étre Torigine dans les
difficultés mémes que
la décentralisation pro-
voqua. Mais une fois
de plus lart nouvean
@ bien mérité de la
patrie et ce résultat
domine et doit domi-
ner tous les autres. —

Coussin Brode.

LA REDACTION.
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PROF. HANS CHRISTIANSEN—DARMSTADT. «RONDE PRINTANIERE y HOUSSE DE PIANO.
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PRINTEMPS».

ECKMANN-—BERLIN. "| TAPISSERIE «ENTKREE DE
ECOLE DE TISSAGE ARTISTIQUIE DE SCHERREBEK.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES.

TURIN

1902.



CIE.

S &

|

S.

NEU

FOIS JOH. K

NME AUTRE

= -

5
4
®
(!

CREFELD STE

e By s
E DE TAPIS DE

~rm e gy
T
ABRIQU

g e
£

S LA F.

Ay e
N Wrw Y™ e

D.

OTT0 ECKMANN
NOUE DAN

o el B e e A et o

T YU ARSI M ot o i S e
v

e

¥ is

PROF.




1060

PEINTURE A CARREAUX.

PROF. MAX LAUGER—CARLSRUHE. CHEMIN EN CARREAUX DE COULEUR.

EXECUTEE PAR LA FABRIQUE SAXONNE DE POELS, AUTREFOIS MARKOWSKY —COLLN-MEISS
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—COLOGNE. *

NOUVELLES PRODUCTIONS EN KAVYSER-ZINN (ETAIN NOUVEAU).

ESQUISSEES ET MODELEES DANS IATELIER D’ENGELBERT KAYSER
—COLOGNE. # EXECUTEES PAR J. P. KAYSER FILS — CREFELD.
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M. WERNER-—BERLIN.
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ET
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PROF. H. CHRISTIANSEN :

PORTEFEUILLE

ET

SOUS-MAIN.

EXEC. PAR W. COLLIN—BERLIN.
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PROF. HANS CHRISTTANS «LES SEPT CYGNES». SOUS-MAIN EN CUIR TEINT.

PAR W. COLLIN—BERLIN. EXPOSITION DE TURIN 19O02.
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UDWIG BAUMANN, ce régisseur in-
génieux et heureux qui fit réussir tant
d’expositions d’art autrichien, qui con-
duisit en dernier lieu la petite armée des
artistes viennois au triomphe a I'Exposition
universelle de Paris, a su, ici aussi, a Turin
lui conquérir une place avantageuse. La
section autrichienne ne se trouve en effet
pas dans le pavillon central mais dans deux
petits pavillons particuliers, a elle réservée,
qui s’élévent entre le PO et le pavillon cen-
tral, dans un coin délicieux du parc. . Le
petit  pavillon contient des expositions de
détail, l'autre est une villa modéle entiérement
installée et meublée. ILa gravure ci-dessus
en donne une vue extérieure. Ludwig Bau-
mann en est l'architecte, naturellement. Le
«Principe de Darmstadt» trouve donc ici
son application, et méme si cette villa n’est
que provisoire, et ne restera pas comme les
constructions de la Mathildern- Hohe, les
organisateurs n’ont rien oublié. Baumann
ne se rattache en rien dans son architecture
aux artistes de Darmstadt. Tout au plus

26
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pourrait-on dire que l'extérieur a des allures
a la Habich et que lintérieur ne fait pas
oublier Christiansen. Mais il n’y a sans
doute la qu'un simple effet du hasard. La
villa a, au rez-de-chaussée, un vestibule et
un vestiaire, un hall sur lequel souvre
lescalier, un salon attenant, un petit salon,
la salle & manger et quelques autres piéces.
Au premier se trouvent les chambres a
coucher. L’ameublement de ces nombreuses
chambres en général tres artistement dis-
posées a permis a l'art décoratif viennois de
développer tous ses dons et l'on peut dire,
qu'a part quelques fautes de gotit et quel-
ques raffinements doucereux, elle en a fait
le plus heureux usage.

Nous avons ici affaire a la véritable
industrie et surtout a cette industrie viennoise
du meuble, toujours florissante et toujours
en progrés. Les artistes sont ici au second
plan. Des dirigeants de la Sécession vien-
noise, c’est a peine si 'on en trouve un.
Des autres artistes viennois nous en rencon
trons quelques-uns de ci de la. 1l faut tout



La Section autrichienne & I’ Exposition de Turin.

particuliéerement mentionner: la tapisserie
des Gobelins de C. /. A. Voysey, tissée a
Maffersdorf par /. Ginzkey. Cette piece ma-
gnifique que nous reproduisons page 200 n’a
peut étre pas sa pareille dans toute I'expo-
sition. Cette tapisserie décore un des murs
du hall construit par /. W. Muller sur les
données de Baumann. Le balcon qui en-
cadre le hall simple et puissant est du plus
excellent effet. Du hall I'on entre dans le
salon de musique confié a Szgm. Oppenheim
sur les dessins de Car/ Witzmann. 1'ensemble
est du plus pur viennois: élégant, joyeux,
riche en couleur. Le salon saugmente de
deux compartiments: un coin pour la con-
versation générale, un coin pour les apartés.
Les tentures de ces deux piéces en avancée
sont en harmonie avec l'étoffe rembourrée
de leur mobilier. Tandis que les murs de
la piéce principale sont tendus de jaune
citron sur lequel se détachent les meubles
laqués blanc, avec intérieur vieux-rouge. La
partie de la cheminée est tout particuliére-
ment attrayante. — Le plus gros défaut de
la piéce réside dans une abondance de
bibelots et de petits tableaux tendres fort
discutables. Et cet inconvénient se fait a
ce point sentir dans le petit salon de Jacobd
et Joseph Kokn, déja encombré de meubles,
que des nerfs sensibles risqueraient d’en étre
douloureusement agacés. Etaient-ce bien
ces tableaux /2, ces statuettes /2, ces vases
la quiil fallait mettre ici? Et les meubles
laqués rouge de la maison Kohn sont d'une
telle élégance et montrent une telle maitrise
dans le bois tourné qu'ils pouvaient aisément
se passer de ces futilités.

Portois et Fix ont su se garder dune
telle erreur et leur salle & manger n’en
fait que meilleure impression, malgré le
couvert un peu riche, mais cependant bien
choisi de la Benndorfer Metallwaren-Fabrik.
— Parmi les chambres du premier, celle
du baron Franz de Krauss, fabriquée par

Wilh. Fehlinger mérite qu'on sy arréte.

— Pour compléter nos illustrations des
pages 196 et 197 faisons remarquer que les
meubles sont vernis clair. Les rideaux et
garnitures; bleu clair, le tapis est vert avec
des fleurons blancs. Ils sont dus a Ginskey.
La maison F. Schonthaler et fils a fait une
chambre a coucher également bien venue.
Mais il nous faut ici encore déplorer l'ad-
jonction de quelques tableautins doucereux
d'un gofit douteux, en particulier les panneaux
encastrés dans les meubles. Il est vraiment
dommage de voir ainsi gatés par d'inutiles
superfétations quelques piéces de choix.

En ce qui concerne I'exposition de détail,
le bazar, qui se trouve a l'autre pavillon,
I'impression est certainement moins agréable.
Il faut cependant noter: les verres de Z.
Bakalow:ts, les porcelaines de /. Bick, d’'aprées
les cartons de Mademoiselle /. Szcka. Les
meubles de petit-salon de .S. Deutsch, de
Bruna, dessinés par R. Hummel, ces pieces
de caloriféere du méme artiste en collaboration
avec /. Pferffer, pour la maison L. Hardt-
muth et Co., les tapis de Philipp Haas et fils,
les collections de Musée impérial et royau
d’art et d’industrie et de nombreux  éta-
blissements de province; le mobilier de salle
a manger de /. Wrytriik, les sculptures de
Zelezny et Gurschner. 1l se peut qu'il y ait
encore bien des objets a citer, mais il est
impossible dans cet immense bric a brac
de se faire une opinion claire et nette.

Il aurait ici fallu un peu plus de soin.
En en mettant trop on a dépassé le but.
A trop voir on ne voit plus rien.

Mais cela ne nous empéche pas de
reconnaitre tout ce qu’il y a d'excellent et
d’affirmer I'impression d’élégance et de grace
que lart viennois a su nous donner a l'ex-
position de Turin, en particulier par 'heureux
agencement de la villa. Du reste les gravures
qui accompagnent cet article en sont le plus

concluant commentaire. —  La REDACTION.
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LUDWIG BAUMANN—VIENNE. HALL. EXECUTEE PAR
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CARL WITZMANN, ARCHITECTE, VIENNE.
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CARL WITZMANN, ARCHITECTE, VIENNE. SALON.
EXECUTE PAR SIGMUND OPPENHEIM — VIENNE,

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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TURIN I9QO2.
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CARL WITZMANN, ARCHITECTE, VIENNE. CHEMINEE DU
SALON. EXECUTEE PAR SIGMUND OPPENHEIM—VIENNE.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.



194

ROBERT FIX—VIENNE. SALLE A MANGER.

i{CUTEE PAR PORTOIS & FIX—VIENNE.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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\>) * ROBERT FIX—VIENNE. SALLE A MANGER.
¥ TOoO=RTNO EXECUTEE PAR PORTOIS & FIX—VIENNE,

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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CHAMBRE
ECECUTEE PAR WILHELM FEHLINGER—VIENNE.

ARCHITECTE, VIENNE.

BARON FRANZ KRAUSS,

COUCHER.
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BARON FRANZ KRAUSS, ARCHITECTE, VIENNE,
COUCHER.

CHAMBRE A
EXECUTEE PAR WILHELM FEHLINGER—VIENNE,

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1QO02.
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OTTO WAGNER-—VIENNE.

MODERNE
ARCHIE

TERTAR,

EX. DE ¢«MODELES DE LET. ART.

PAYANVAY
AN AN
rayraYa

PAR R. DE LARISCH.

Modgles de Leftres arfistiques, II*™ Série,

Publiés par Rudolf de Lariich. - Hnton Schroll & G, Editeurs, Dienne.

[I’ob]et de cette seconde série de modéles
de letfres artistiques reste le méme: c'est
I'histoire de cet art ornemental, dans son
développement moderne, que nous poursuivons.
Cout l'intérét de ces recherches nouvelles
réside, et c'est ce qui en est ['originalité,
dans la diftérentiation des types, suivant leur
desfination pratique. Hussi, vouloir juger de
tel ou ftel alphabet, en soi, sans considérer
ses applications ef son but précis, est coms
plétement illogique et me saurait aboutir qu'a
des erreurs ou des injustices d’appréciafion.
artiste chargé de la lettre d'un menu ne
saurait procéder sur cette surface restreinte
comme sur un mur de gare de chemin de
fer, il ne peut appliquer les mémes principes
a une couverfure de [ivre et a une esquisse

architecturale, a une affiche et @ un monument.
Il ne faut pas davantage conclure qu’un fype,
une fois trouvé et dessiné, peut étre, sans
plus, envoyé a la fonderie. De nouvelles
considérations entrent ici en jev. €n premier
lieu, et c’est [a un principe fondamental, fouf,
jusqu’au moindre détail, doit étre subordonné
a 'ensemble. [’'observation de cette loi déco-
rative améne ['arfiste @ s’inquiéter non seule-
ment de la disposition des leftres, mais da
discufer les proportions de ['espace réservé
a la lettre avec I'ensemble de la surface a
décorer. €Enfin si des ormements viennent
s’ajouter et encadrent [e texte, il [ui faut
souvent modifier ['allure et [e dessin méme de
la [ettre, a seule fin d’obfenir cette harmonie sa=
vante, qui est la raison d’éfre de son art. R.delk.
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EC. PAR J. GINZKEV—MAFFERS-

E

PANNEAU TISSE.
DORF. PROJET DE C. J. A. VOYSEV—LONDRES.  *

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.



o

-
\.

NICOLAUS LIGETI—BUDAPEST.
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Le Chroniquenr «Anonymaus».

¥ TORTINO ¥

[’avenir de civilisation ef de I'art magyars.,

Si I'on osait accorder au comité organi-
sateur d'une exposition des talents de
psychologie ethnique, l'on serait forcé de
reconnaitre que ce n’est pas sans raison qu'il
a placé a lexposition de Turin, la section
hongroise a coté de celle des Efats-Unis
d’Amériqgue. Ces deux pays sont en fait,
géographiquement et moralement, aux anti-
podes I'un de l'autre et pourtant il y a dans
leur degré de culture un parallélisme évident
qui se manifeste méme dans l'expression de
leur art. Il y a des poteries et des verreries
hongroises qui sont sans conteste inspirées
de Rockwood et de Tiffany, mais il en est
d’autres qui, la preuve en est manifestement
¢tablie, sont I'ceuvre d'artisans plébéiens, ayant
travaillé sans documents ni modéles et en
conséquence enticrement originales. Et
cependant dans ces poteries se révelent une
telle concordance d'idées, un tel méme
criterium de culture, que l'on est amené a

2
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se demander comment un tel phénoméne a
pu se produire, d'autant plus que la gigan-
tesque productivité des Etats-Unis ne parvient
pas a étouffer cette extraordinaire ressem-
blance. Et l'on s'apercoit alors que ces deux
peuples se trouvent a un point parallele de
développement ethnique dans Ihistoire du
monde et que ce serait la peut-étre la raison
de cette rencontre remarquable. ILa-bas
comme -ici, la tradition n’a pas eu le temps
de se former, la-bas comme ici, régne un
violent amour-propre de civilisation, la-bas
comme ici, la résolution déterminée joue
un rodle dans la tragédie mondiale de l'avenir,
la-bas comme ici, une grande facilit¢ d’ent-
housiasme pour les ceuvres des pays de culture
de la vieille Europe, et cependant une cons-
cience trop forte de la grandeur nationale
pour s'astreindre servilement a les copier.

Il ne viendrait certes a l'idée de personne
de vouloir mettre sur le méme pied la mer-
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veilleuse technique industrielle des Améri-
cains avec celle de la Hongrie. Mais 'on
n’en reconnaitra pas moins aux Magyars
une habileté industrielle remarquable. Ils
savent en effet rendre de fabrication aisée
les modeles les plus délicats, et faire servir
les procédés industriels (notamment ceux de
la couleur) a d’ingénieux effets artistiques,
nous en trouvons tout spécialement un
exemple dans les colorations a base d’éosine
de Rappaport, dans les verres de Zsolney,
dans les poteries et les terre-cuite du méme
artiste et d’autres exposants, dans les tapis

JOSEF DAMKO BUDAPEST.

Georg Fuchs— Darmstadt :

excellemment tissés, dans les étoffes décora-
tives d'une imagination souvent audacieuse,
dans les délicieuses broderies et dentelles.
Le jugement doit étre cependant prudent dans
cette section hongroise de I'exposition de Turin.
Tout cela est si jeune, si incertain, tellement
en gestation et en fermentation qu’il serait
parfaitement ridicule de ce poser en pro-
phéte et de prédire lavenir réservé a cet
art. Du reste les influences les plus diverses
se révelent ici confusément et l'on serait
sujet a se fort tromper si 'on essayait d’en
faire le partage. Tous les vents ont soufflé
sur ce peuple jeune et riche-
ment doué dlailleurs avec
plus ou moins de profit.
L’influence anglaise se mani-
feste dans I'ameublement de
facon plus nette, bien qu’on
y trouve aussi la trace de
lart viennois, et pas tou-
jours du meilleur. Je ne
saurais vraiment dire dans
quelle mesure les influences
slaves et orientales ont ici
leur part. Mais, jai lim-
pression quon ne saurait
en nier la présence. Malis,
malgré tout, la race magyare
se fait jour sous ce vernis
étranger. On sent le souffle
d'un peuple fier, ardent au
travail, qui se cherche et
qui a compris qu'une nation
ne parvient a la puissance
et a une durable autorité
que lorsqu’elle est parvenue
a se créer une culture per-
sonnelle, & condenser son
patrimoine ancestral avec
son acquit quotidien et a y
sceller le cachet de son
vouloir et de sa force. Et
n'est-il pas significatif de
voir qu'a la méme heure,
M. Roosevelt le président de
l'union exprime les mémes
convictions et les mémes
tendances pour lavenir de
son peuple. Il a aussi re-

Terre-cuite.



L’avenir de civilisation et de ’arl magyars.

WILH. ZSOLNAY—PECS.

connu que les pays de culture de la. vieille
Europe avaient fourni plus d’'un modéle a
la jeune Amérique; que l’Allemagne, par
cela méme qu'elle était, elle aussi, en voie
de gestation, semblait plus & méme d’avoir
une bienfaisante et féconde influence sur les
pays d’avenir, il a enfin également fait allusion
au role personnel que I’Amérique saurait jouer
en prenant conscience d’elle-méme. En sortant
de l'exposition de Turin, I'on reste convaincu
que les Magyars ont des pensées et des plans
semblables, s’ils ne les ont point aussi mani-
festement exprimés. Ces tendances ame-
nent également les Hongrois a avoir des
rapports de bonne camaraderie avec les Alle-
mands, ¢eux la ne sont-ils pas eux aussi en
route, quoique déja plus avancés sur le chemin,
vers le but élevé qu’ils n’ont pas encore atteint.
Et cela est bien heureux, car ils ne doivent
point le perdre de vue. Il y a évidemment
une différence marquée dans la situation des

broc en wverre colore a [léosine.
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deux peuples. Les Allemands avaient
déja une culture a I'époque romane et
gothique, elle s’est au cours des siccles
effondrée, elle a repris corps avec Goethe
et la génération actuelle lui fournira les
lutteurs qui lui assureront la suprématie
dans la civilisation moderne. La Hongrie
et 'Amérique sont au contraire des pays
de culture nouvelle, en Amérique méme
la constitution de la race n’est pas achevée.
Et en Hongrie il n’y a encore qu'un tres
modeste fragment de la nation qui soit
parvenu dans les hautes sphéres de la
culture. C'est pour quoi nous trouvons
ici a coté de désagréables reproductions,
de banales virtuosités dues aux peuples
déja arrivés, des objets vraiment paysans
ayant un goiit de terroir, des choses &
demi barbares, mais qui nous enchantent.
Elles laissent entrevoir une richesse encore
inexploitée de force populaire et il nous
a semblé plus important de rendre attentif
sur ce point que de faire des plaisanteries
faciles sur les imitations un tant soi peu
comiques de l'art d’exportation parisien ou
londonien. La fécondité de la Hongrie
ne. puisera pas la l'onde vivifiante, mais
dans la jeunesse de son sang et dans
son union avec I’Allemagne grandissante.
Les Hongrois trouveront dans les Alle-
mands qui se sont fixés chez eux et qui
se sentent leurs, le point de contact naturel
et nécessaire avec lart et la culture occi-
dentaux. Si les deux peuples se com-
prennent et abandonnent leurs vaines luttes
de nationalité pour concourir ensemble au
progrés et au succes de leur culture commune,
alors, on peut le dire, mais alors seulement,
la Hongrie pourra regarder avec confiance

vers l'avenir. GEORG FUCHS—DARMSTADT.

&

RICHARD GRIMM,
CREFELD.
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« MIRKOWSKY —RUDAPEST,

L’art décoratif honorois a Turin.
S

Velours pyvrograves.

K’art décoratif hongrois @ Curin,

Dans la section hongroise deux hommes
se détachent au premier plan, ce sont
deux personnalités conductrices de l'art déco-
ratif: le professeur Pawul Horti et Edouard
Wiegand. — Le caractere de Horti semble
étre celui d'un artiste vivement pénétré du
sentiment national hongrois mais s’'accommo-
dant aux modeles anglais. Wiegand par
contre est le représentant victorieux du
«Sécessionisme» viennois a Budapest. Ce
qui le distingue cest la sobriété, la tran-
quillité, ladaptation parfaite et la logique de
ses meubles, autant que sa retenue et méme
son abstention radicale en ce qui concerne
les motifs ornamentaux supplémentaires. Une
sobre élégance, elle est le point culminant
de Tart de Wiegand
et c'est aussi sa carac-
téristique, surtout vis
a vis de cet art primitif
‘mais fortement cherché
de la sécession vien-
noise ou Wiegand
trouva sans doute des
premiers modeles et
son initiation premiere.
Wiegand est avant
tout architecte et con-
structeur et méprise
a ce titre les petits
moyens picturaux. Il
préfére voir son ceuvre

étre qualifiée de dure GISELA MIRKOWSKY.

et de vide, que d’obtenir des effets brillants
par un luxe de parade, aussi faux que
superficiel, et par des enjolivements em-
pruntés. Et clest justement par la qu'il
obtient le plus brillant effet, car il nous
prouve son sérieux. IL’élément national
hongrois se manifeste davantage chez Pawul
Horti et tout particulicrement, dans des
motifs souvent splendides, par ses poferies
et ses dessins d’élojfes. lLes gravures-que
nous donnons ici reproduisent quelques-uns
des meilleurs specimens de ce que 'on appelle
«les poteries paysannes hongrotses», quelques
bijoux et le tapis de soie exécuté par Ma-
dame Danitel Kabay. Horti est un artiste tres
diversement doué et d'une grande puissance
de productivité, aussi
malgré linégalité de
ses ceuvres, son in-
fluence est cependant
précieuse pour la Hon-
grie. Elle l'entraine et
la fait avancer. Et si
l'artiste qui lutte avec
conviction, de toute
son ame, parvient a
se libérer de jour en
jour davantage des in-
fluences étrangéres et
notamment de linflu-
ence anglaise, s'il arrive
a donner toujours plus
a ses ceuvres leur véri-

Velours pyrograve.



L’art décoratyy hongrois a Turin.

table caractére national, sl peut exprimer
le sentiment hongrois dont on le sent pénétré,
alors on pourra dire, et les faits confirme-
ront cette opinion, qulil aura fait faire un
grand pas a son peuple sur la voie de l'art
décoratif et de lart proprement dit.

Les dispositions qui se font jour en
Hongrie pour un ar¢ plastiqgue, appliqué
tantot a des ceuvres monumentales, tantot
concurrement a l'art décoratif ne sont pas
moins intéressantes. Nous ne saurions en aucun
cas rester indifférents devant une cuvre
comme la statue en bronze d’«Anonymus»
le chroniqueur du roi Béla par Nicolas Ligets.
L'originalité en est puissante et pourtant
l'auteur est a ce point maitre de sa technique
qu’il n’est point souvenance d’en avoir ren-
contré de pareille depuis Troubetzkoy. Et
I'on remarque ici de nouveau que l'art hon-
grois atteint précisement son apogée alors
quil a ses racines plus profondement en-
foncées dans le terroir national et qu'il
s'occupe moins de la mode de Paris, de
Londres ou de Munich. Avec des dispositions
comme cettes de Lzge#Z on peut attendre
quelquechose de grand de lavenir. Il
faudrait encore mentionner toute une suite
d’autres ceuvres plastiques de moindre en-

ANGYAL BELA—BUDAPEST. Petit tapis en dentelle.

vergure, en particulier des Zerres cuites qui
de facon ou dautre, plus ou moins, se ratta-
chent &’ nos précédentes conclusions: celles
de Eduard Telcz, Josc/ Damkd, Else de
Kalmdr, Jdnos Petrides, les puissantes majo-
liques paysannes de ce dernier et celles de
Stefan Groh. — Les arls texliles hongrois
méritent au méme titre notre attention, tout
en faisant & leur sujet les mémes réserves
et en espérant qu'ils se pourront développer
sainement et en harmonie avec les aspirations

)
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PROF. PAUL HORTI—BUDAPEST:

Tapis en sote.

EXECUTE PAR MADAME KABAY.
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L’art décoratif hongrois a Turin.

PROF. PAUL HORTI—BUDAPEST: Salle a manger.

de la race. Nous en dirons autant des den-
telles qui sont fabriquées dans l'école den-
tellicre de Kdrmiczbinya et dont Angyal
Béla a fourni les ravissants modeéles. Les
fabriques de tapis hongroises ont elles aussi
déja livré de bonnes choses entre autres la
Thoronthaler Teppich-Fabrik Nagy-Becskerek
d’apres des dessins de Horti (voir Deutsche
Kunst und Dekoration 19goo. Numéro d’Aott
pages 526—531). Citons enfin les ouvrages
en velours nacré dessinés et exécutés par
Madame Géza (Gisela) Mirkowsky.

Dans le domaine de la terre cuite et
des verreries a base d’éosine et de fluores-
céine Zsolney—Pécs et Rappaport ont acquis
une telle célébrité qu'il est superflu d'insister.
Pourtant tous les deux semblent avoir besoin
en ce qui touche le coté art, cest a dire
les modéles, de promptement se renouveler.
Ils en sont encore au style de la Jugend,
ou «modern-styl> qui combine indéfiniment
des académies féminines, des doux profils,
des fleurs et des fleurettes, et s'est ainsi

EXEC. PAR EM. MAHUNKA—BUDAPEST.

acquis une déplorable réputation. Il serait
vraiment dommage que Zsolney ne retrouvat
pas la route qui conduit & une expression
d’art plus saine et plus vraie. ILa Hongrie
ne manque pas d'artistes a Iimagination
fertile qui s'entendent a couler l'or vierge
et national dans des moules nouveaux et
vivants. L’on serait en droit d’espérer quel-
que chose de tout a fait extraordinaire si
cette originalité se mettait au service de la
technique parfaite que la Hongrie doit a ses
artisans d’art décoratif. — Oscar Huber
semble plus prés du but avec ses brillants
travaux en émail et ses bijoux. Il accentue
de fagon plus nette I'élément magyar dans
I'ornementation et dans le coloris souvent
merveilleux. Il ne craint point d’étre multi-
colore a l'occasion et cela est bien con-
forme au caractére national hongrois, mais
il n'en réussit pas moins a conserver a son
ceuvre son caractére artistique et distingué.
Cette industrie décorative, elle aussi, peut
étre appelée en Hongrie a un avenir brillant
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PROF. PAUL HORTI—BUDAPEST: Salle a manger.

si elle demeure fidéle a elle-méme, clest a
dire en contact constant avec les talents
jeunes du pays. La place occupée enfin par
l'industrie du Meuble est prépondérante. Des
maisons comme la maison Zwm. Mahunka—
Budapest, Horwatz et Petrapovics, Em.Lindner,
Jos. Mocsay et beaucoup d’autres peuvent
supporter la comparaison en ce qui touche
I'habileté et le soin, avec les maisons les plus
connues de Vienne et de I'’Allemagne. Lorsque
la Hongrie aura eu la révélation de son style
en mettant a contribution tous les éléments
nationaux, lindustrie et les artisans seront
parfaitement en mesure de répondre a toute
demande et d’exécuter quoi que ce soit.

Il y a encore bien des choses, bien des
détails a noter; pour ne pas tous les oublier
citons les statuettes en terre cuite de Gusfav
Viégerl, les peintures sur verre et les mosai-
ques de verre de Max Roth, les bijoux de
Visinger. — 1l nous est trés agréable de
constater que le gouvernement hongrois a

EXEC. PAR EM. MAHUNKA—BUDAPEST,

manifesté son intérét pour cette branche
nouvelle de lindustrie. Déja dans le numéro
de Mai de «Deutsche Kunst und Dekoration>»
page 393, un de nos collaborateurs hongrois
nous rendait attentifs a ce fait que les
ministres de IInstruction publique et du
Commerce, en raison méme des conséquences
que ce développement artistique pouvait avoir
sur les destinées du pays, avaient tenu a
appuyer chaudement de leur autorité ce
mouvement. La preuve en fut donnée a
Turin. Le comité hongrois avait a sa téte
un haut fonctionnaire du ministére du com-
merce, et l'on remarquait a c6té des noms
des professeurs Koloman Gyorgy et C. Zigler
ceux de M. M. Georg de Rath, membre de
la chambre des Magnats, Z£. de Radisics
directeur du Musée d’art décoratif et Z£. de
Lippisch conseiller référendaire au ministére
de I'Instruction publique (section des Beaux-
Arts). La direction artistique était entre les
mains de Pawl Iorli et des peintres Max Roth
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PROF. P. HORTI—BUDAPEST: Chambre de maitre.

et Robert Scholtz. — On avait donc pris au
sérieux en Hongrie I'exposition de Turin et
I'on s'était résolu a s'y rendre courageuse-
ment en unissant toutes les forces vives et
en exposant ce que l'on avait de meilleur.
Cela est d'une grande signification et montre
I'importance toujours grandissante des arts
décoratifs, importance dont certains grands
pays et dont certains gouvernements ne
paraissent pas se soucier. Ce ne sera pas
en vain que la Hongrie aura fait ce bel effort,
alors méme que ce qu'elle nous montre
aujourd’hui n’est point encore a maturité. Le
succes ne se mesure pas a de I'argent comptant
et a de grosses commandes. Il y a aussi
le cOté idéal et moral d'un succes et cest
celui qui rapporte plus tard le plus. Clest
un succes de cet ordre quont remporté a
Turin, La Hollande, ’Allemagne, I'Ecosse et
les Etats-Unis. Nous y rattachons la Hongrie;
et n’aurait-elle obtenu que cela, la considération
Iui est des maintenant due. Il ne faut pas
dans les expositions se laisser tromper par
le médiocre et le sous-médiocre qui déconcerte

EXEC. PAR HORWATZ & PETRAPOVICS—BUDAPEST,

car il encombre toutes les sections, y compris
la section hongroise: mais il faut sentir a
travers ces objets de bazar le souffle profond
d'une civilisation en marche. Et nous I'avons
senti en Hongrie malgré son tardif départ.

Aux consonnances du nom des artistes
et des directeurs de fabrique nous recon-
naissons que, beaucoup sont des A/llemands
qui a coté des éléments purement hongrois
ont apporté les nécessaires ferments de
civilisation. * Ce fait devrait étre de nature a
montrer la route a suivre a ceux qui dirigent
cet art en plein développement, —
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EDUARD WIEGAND—BUDAPEST. SALLE A MANGER.
EXECUTEE PAR EM. LINDNER—BUDAPEST. #* #* #

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902,



EDUARD WIEGAND—BUDAPEST.

MIROIR DE TOILETTE ET PORTE-CARTONS. EXECU

EDUARD WIEGAND.

-

PETITE BIBLIOTHEQUE.

ES PAR JOS. MOCSAY-—BUDAPEST.




EDUARD WIEGAND—BUDAPEST. CHAMBRE D’HABITATION D’UNE
MAISON DE CAMPAGNE. EXECUTEE PAR EM. LINDNER—BUDAPEST.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1Q02.
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ANGYAL BELA—BUDAPEST. COLS EN DENTELLE. EXECUTES DANS
LES COURS PROFESSIONNELS DE L’ETAT A KORMOCZBANYA.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES.

TURIN 1902.
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ANGYAL BELA—BUDAPEST. COLS EN DENTELLE. E3 1S DANS
LES COURS PROFESSIONNELS DE L’ETAT A KORMOCZBANYA.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902,
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OSKAR HUBER-—BUDAPEST. COUPE ET BIJOQUX EN EMAIL. TURIN. 1902,
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EXPOSITION DE TURIN. 1902. WILHELM ZSOLNAY—PECS. BUSTE ET VASES EN
TERRE CUITE COLOREE ET A BASE D'EOSINE. *
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POTERIES PAYSANNES HONGROISES. EXPOSITION DE TURIN 1902.

LEX DEUX POTS DE GAUCHE ET LE POT DE DROITE DE LA RANGEE DU HAUT
DESSINES PAR JOHANN PETRIDES. CELUI DU MILIEU EN BAS PAR LE
PROFESSEUR PAUL HORTI— BUDAPEST. LES AUTRES PAR STEFAN GROH.
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INDUSTRIEL ITALIEN A LEXPOSITION
DE TURIN 1902.

e principe méme de cette publication sur
I'Exposition de Turin est, on le sait, de
considérer chaque section comme un
symptome du degré de culture générale de
la nation quelle représente et d’examiner
ensuite, sur ces données, la situation précise
de l'art industriel et d’en comprendre les bases
morales, économiques et sociales. Il est donc
logique et nécessaire d’appliquer ce principe
a l'étude, si courte soit elle, que nous allons
faire de la contribution considérable de
I'Italie, notre hotesse, a I'Exposition ouverte
a Turin par ses soins. Mais pour réaliser
ce plan et plutdt pour en tenter lessai, il
faut avant tout tourner les yeux vers un
illustre écrivain qui concentre comme le
ferait un lumineux cristal tous les rayons de
I'Italie moderne et les refléte ensuite merveil-
leusement dans des ceuvres étincelantes de
vie et de lumiére: Cest Gabriel d’ Annunzio.
Quoique l'on puisse penser de ses poémes,
que Ton apprécie ou non le rythme noble
de ses vers, que l'on soit pris a la rhétorique
souvent enivrante de sa prose ou que l'on
en golite peu l'attrait, que l'on raille ou que
I'on prenne au sérieux ses essais un peu décla-
matoires et verbeux de tragédies a la mode
antique et que l'on se plaigne de la fagon
souvent lichée dont il batit ses romans,
Gabriel d’Annunzio n’en est pas moins
actuellement, comme le disait récemment
Gcorge Brandes, dans la Nouvelle Pressc

libre de Vienne: «la personnalité la plus
représentative de 1'Italie», et George Brandes
ajoutait: «L’on peut mettre en doute assuré-
ment qu’il soit le plus grand talent du pays,
mais I'on ne peut nier, car c’est un fait, que
les circonstances, jointes & son talent, lui
ont assuré une situation dirigeante. Il est
pour I'ltalie intellectuelle, dans le domaine
de Tart, ce qu'est Tolstoi, au point de vue
religieux et social pour les Russes. Pénétré
de lui-méme jusqu’a en étre provoquant et
insupportable, il est parvenu a se persuader
qu’il incarnait son peuple. Il ne doute méme
pas de son droit: il est le héros, linterpréte
de la race latine. Ce que Richard Wagner
fut pour I'esprit national allemand: ’homme
qui d’aprés son ancestral instinct pouvait
prédire sa renaissance féconde en actes grands
et lui préparait un art nouveau; cela, Gabriel
d’Annunzio veut I'étre pour I'Italie: étre celui
qui l'éveillera a la beauté et a la vie, qui
ravivera la flamme sainte, qui lui rendra la
conscience de sa richesse intime, qui lui fera
sentir sa valeur et écartera de sa route les
Barbares (Allemands, Anglais, Russes, Scandi-
naves etc). Il veut fonder un théitre au
Janicule a Rome, comme Wagner eut le
sien a Bayreuth. L’Italie étant pour lui un
pays de beauté, la beauté méme, 'on com-
prendra aisément qu’il ait pu il y a quelques
années se présenter non pas comme esthé-
ticien, mais comme député avec le titre ron-
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flant de «représentant de la Beauté.» Et si
I'on cherche maintenant dans l'ceuvre de
d’Annunzio le bien-fondé de ses prétentions
au chef-d’ceuvre latin, on est stupéfait de
voir combien il y a introduit d’¢éléments qui
ne convenaient point a ce but, combien il
a subi les influences anglaises, russes et alle-
mandes, et I'on se rend compte qu'il a bien
plus esquissé et révé autour de ses sujets
quil ne les a solidement dessinés, qu'il a
délayé au lieu d’atteindre la concision latine
et quil a éternellement exécuté de brillantes
et délicieuses variations sur l'art et la poésie
au lieu de parvenir a I'ceuvre d'art elle-méme,
dans sa ‘sobre solidité.» —

Il est vraiment étrange de considérer a
quel point ce jugement littéraire du célébre
critique danois concorde avec l'impression
que nous avons rapporté de la section italienne
de I'Exposition de Turin. Il y a la un jeu
presque inquiétant de confuses influences
japonaises, francaises, anglaises, allemandes,
autrichiennes, on y renonce, comme le pocte,
aux traditions latines, on y manifeste la méme
intense vanité, la méme frénésie de luxe,
d’immensité, de puissance, et l'on y fait
preuve d'une impuissance égale, comme si
I'on n’était capable que d’'un désordre tapa-

Georg Fuchs— Darmstadt:

«Les quatre éléments»>. Projels décoratifs.

TURIN 1902.

geur qui semble tantdt promettre quelque-
chose d’extraordinaire et tantdt faire tout
sombrer dans le «déluge de la démocratie
moderne.» Dans cette étourdissante Ker-
messe, les cuvres de d’Annunzio nous
peuvent en confiance servir de guide, car si
leur auteur a quelque maitrise, c’est bien
dans l'observation personnelle et dans l'ana-
lyse des émotions qui font frissonner le
corps de son peuple. Il nous montre, mieux
qu'aucun autre combien I'élément culturel de
I'ltalie consiste en une sorte &’ Archaisme,
en de fiers souvenirs, en des impressions
fantastiques et en des postures antiques. Qu’on
lise seulement dans «I'Enfant de Volupté»
I'histoire de la famille du héros, d’apres la-
quelle il semble bien devoir étre prouvé que
la vie de la génération présente n’offre quel-
que intérét que si elle parvient a copier
avec un doux éclectisme celle des aieux,
qu'on lise au début du chapitre III le récit
d’'une vente aux enchéres chez un antiquaire
de la via Sistina, et a la fin du méme
chapitre la description du sarcophage qui
sert de table de toilette au héros et l'on
pourra mesurer jusqu'a quel point cette
conception a pénétré lesprit de la jeune
Italie cultivée et pensante et l'a jeté presque
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sans espoir de changement dans un archaisme
a outrance. Et cet archaisme fanatique, cette
esthétique ne se pervertissent-ils pas lorsqu'il
s’y méle des fantaisies érotiques d’une étourdis-
sante somptuosité, Qui peut oublier le geste
d’'Héléne Mutti drapant sa nudité dans un
brocard qui fut du. trousseau de Bianca Maria
Sforza ou qui se baigne dans la coupe d’argent
dont César Borgia fit présent a la princesse
Bisenti et se compare pour la plastique de
ces poses a la comtesse Aruncal de Rubens!
— Les personnages de ses romans narra-
tifs ou dramatiques ont tous des reflets
d’autrefois, ils vivent et se meuvent dans ce
parrallélisme et le moderne n’est pour eux
qu'une génante perfidie et non un conflit
dont il faut triompher; tout leur étre en
souffre méme, car il les empéche de se
donner tout entiers aux modéles antiques,
de revivre leur vie d’autrefois qu'il trouvent
plus belle et plus grande. Lorsque le héros
du roman «Les Vierges aux rochers» entend
le Démoniaque lui murmurer <«oh! toi, sois
tel que tu dois étre!» c'est Iimage de son
ancétre Alessandro Cantelmo, comte de
Volturara, peinte en 1493 par Léonard de
Vinci qui attire son regard, et en effet c'est
bien ainsi qu’il voudrait étre. Ce que le

poéte raconte de la vie d’Allessandro est en
vérité tentant et délicieux, c'est peut-étre
méme la plus jolie page qu'il ait écrite, mais
cela n’en demeure pas moins comme principe
directeur de vie d'un romantisme impossible,
comme une évocation de sensations évanouies.
Plus d’une ceuvre charmante parmi les contem-
poraines, et celles de d’Annunzio en tout
premier lieu, ont certes su tirer de ce passé
un coloris particulierement exquis, mais il
n'en est pas moins vrai que tout cela est
mort et qu’il nen peut rien renaitre.
L’Ttalie ne peut en vérité compter que
sur ses ressources modernes pour reconquérir
sa force et sa puissance. Tous ceux qui
travaillent 4 son avénement ont banni jusqu’au
souvenir du romantisme et n’ont plus rien
de commun avec I'Italie du passé. Seul le
sol reste le méme et seules demeurent les
antiques cités picturales dont les monuments
altiers génent bien des fois si désagréable-
ment l'essor moderne. Les esprits les plus
distingués qui reprouvent la dégénérescence
populaire de notre époque, n'en regrettent
pas moins avec d’Annunzio les siécles aristo-
cratiques disparus: Le rococco vénitien, le
cinquecento romain, le quatrocento florentin,
le trecento siennois; ils soupirent aprés leur
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Georg Fuchs— Darmstadt:

retour, aiment enfin toutes les époques, ex-
cepté la leur. Clest exactement le contraire
de ce qui se passe dans les pays germaniques:
Ici, ce sont les romantiques, les apologistes
de lart historique, les imitateurs des vieux
styles qui sont traités de «barbares» d’car-
riérés», et de «vulgaires» et tout ce que l'es-
prit compte de jeune et de noble, cherche
dans sa lutte pour le nouveau et le moderne
A s'unir avec les individualités habiles, actives
et décidées de la démocratie intelligente pour
reconquérir grace a elles la suprématie. Ce
germanisme moderne, dont les extrémes
conséquences ne seront peut-étre aujourd’hui
atteintes qu'aux Etats-Unis d’Amérique, est
loin d’avoir les mémes tendances romanti-
ques et de gémir douloureusement, lorsque
les monuments vénérables et gris d'un passé
prétendu supérieur, peu a peu disparaissent,
surtout lorsque les dits monuments n’ont
d’autre mérite que d’étre gris et vénérables.
Nombreux méme sont ceux qui agissent
comme s'il ne leur était point autrement
difficile de les remplacer par leur équivalent,
ou s’ils n'en sont eux-mémes capables, qui
prétendent non sans raison que leurs fils ou
petits-fils s’en chargeront. Mais dés que
d’Annunzio parle de la Rome moderne, son
ceur se déchire a la pensée que le charme
royal de I'ancienne cité dominatrice du monde
est souillé et déshonoré par I'horreur brutale
des casernes, des fabriques, des cheminées
et de leur fumée. Nous trouvons chez
Malvida de Meisenburg, la noble amie de
Nietzsche, de Wagner et de Mazzini des cris
de douleur semblables. Elle jette 'anatheme
sur la barbarie moderne qui creuse bréche sur
bréche dans I'éternelle et sainte cité de beauté.
Mais cette femme est une des dernieres de
sa génération qui ait abdiqué. Lorsqu’a
Berlin, T'empereur Guillaume II dans son
toast au roi Victor Emmanuel I1I. parla de
I'Ttalie comme du pays de beauté vers 1équel
les artistes allemands se rendaient en picux
pélerinage, le roi d'Italie comprit le charme
de cette politesse, qui n’était qu'une politesse,
et répliqua en fétant I'Allemagne, pays
d’avant-garde de la Technique et de I'Indu-
strie. Le jeune roi ne se place donc point
parmi les ennemis du présent, dans les rangs
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des romantiques intransigeants et des archéo-
logues. Il est moderne et il fait bien. Car,
qui sait: d’ici plus ou moins longtemps une
aristocratie nouvelle sortira peut-étre du
tohu-bohu de la démocratie actuelle, —
D’Annunzio lui-méme a eu quelquefois la
vision de cet avenir, mais & ses yeux un
réveil de la race sublime ne saurait produire
rien d’autre et rien de plus grand qu'une,
«Re-Renaissance». Mais 'on peut bien com-
prendre que des esprit aristocratiques hési-
tent encore en Italie a marcher sur cette
voie. Nous avons déja montré a quel point
l'art industriel italien ressemblait encore au
manteau d'arlequin. Il semble que tout ce que
I'Europe a déja produit en fait de stylistique
étrange ait été ici soigneusement collectionné,
agrandi, et méme déformé. Et pourtant il
y a des capacités techniques évidentes. L'on
arrive alors a se demander: qu’ adviendrait-
il si ce que I'Italie compte de jeune, de
distingué et de conception différente, si des
visions du genre de celles de d’Annunzio,
mais d'une puissance dominatrice plus consi-
stante, parvenaient a acquérir de l'influence
et prenaient en main le gouvernail? L’art
méridional ne parviendrait-il pas a se frayer
aussi bien sa route que ne l'ont fait ou sont
en train de le faire ’Angleterre, la Hollande,
I'Allemagne et la Scandinavie. Et que l'on
ne jette pas la pierre a ce sujet a Bugattr.
Sl est un homme en Italie qui soit vrai-
ment original et personnel, malgré sa con-
fusion et son obscurité, c'est bien Bugatti.
Cet artiste a un bu/, certes indécis, nébuleux,
lointain. mais il a un but et le phénoméne
est assez rare ici pour étre signalé. Ce que
fait Bugatti, ce n’est pas l'objet courant
pour boutique, le mobilier a prix fixe pour
bourgeois cossu, mais l'on peut tout aussi
aisément faire remarquer que les toiles de
son compatriote Segantini étaient aussi peu
des tableaux de devanture et encore moins
de gentilles et agréables toiles a accrocher
sur un mur de villa de parvenu! — Bugatti
a du pathétique, mais son pathétique fait
une impression risible lorsqu’on songe au
gout de luxe banal qui anime la majorité
du public italien. Bugatti est sérieux, maje-
stueux, choisit de précieuses étoffes pour ses
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meubles fantastiques, et le golit du public
des grandes villes italiennes veut des marchan-
dises bon marché, légeres et d’'une élégance
raffinée!  Mais l'on peut se demander si
Bugatti ne finira pas par avoir les rieurs de
son c¢oOté, lorsqu’il sera parvenu, lui ou
d’autres, a se créer un public, en mettant
les particularités de la vie italienne en har-
monie avec le vouloir de leur art. Bugatti
mis a part, nous trouvons a chaque pas un
jeu plus ou moins habile d’idées et d'in-
fluences, prises un peu partout ou il y avait
quelque chose de nouveau a prendre.

Les sculpteurs italiens, ou mieux, les
sculpteurs de Turin, ont pourtant une cer-
taine note personnelle. Ils ont un talent
d'attitudes théatrales, de gestes de héros
d’'opéra qui n'est pas a dédaigner. Cela
est original. Calandra, Canonica, Rubino
et DBistolfi ont chacun donné quelque chose
de nouveau dans ce sens, sans se copier
réciproquement. Avec les essais décoratifs
de Bompard, qui font une vive impression,

CARLO GOLIA & CIE.—PALERME.
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nous nous rapprochons du genre connu sous
le titre de «style de la Jugend>, du nom du
journal illustré de Munich qui l'a le premier
lancé, et qui a donné a ses débuts d'ex-
cellentes choses, puis a notoirement baissé.
Si nous examinons de plus pres la décoration
ornementale de la section italienne a Turin
ce n'est pas sans effroi que nous distinguons
les ravages que ce «style de la Jugend» a
perpétré.  Son influence désastreuse n'a pas
diminué pour avoir passé par Paris, par la
Maison moderne et I’ Art nouvean Bing, par
Vienne et sa Sécession, par Bruxelles et les
imitateurs de Van de Velde. Lorsque cette
maladie infectieuse aura été enfin guérie par
de sages publications frangaises, allemandes
et anglaises, I'ltalie pourra prendre con-
science delle-méme et voir si parmi les
meilleurs d'entre ses artistes il n'en est pas
qui soient d'un imagination assez fertile et
d’'une activité assez grande pour rajeunir lart
industriel national sur des bases essentielle-
ment nationales.  Le véritable <«Europe-
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anisme» ne consiste pas a encourager les
peuples a s'imiter les uns les autres; il n’est
au contraire un titre de gloire que lorsqu’il
se fonde sur une abondance de forces pro-
ductives griace auxquelles chaque peuple
séleve a sa propre hauteur, pour former,
une fois parvenus a cette apogée, une seule
et grande union de culture; et cela sera,
nous le souhaitons, I'avenir de I'Europe. —
Lorsque ITtalie possédera un artiste de la
race des d'Annunzio, aussi grand, aussi
raffiné, et si cet artiste est résolu a mettre
son génie créateur au service des industries
d'art, alors l'on verra poindre une industrie
brillante qui aura a sa disposition des milliers
d’'ouvriers habiles. Ce que certaines maisons
italiennes produisent mérite le plus entier
¢loge. Nous ne ferons que nommer les

maisons Carlo Golta et Cie. de Palerme,
Vittorio Valabrega, Agostino Lauro, Federigo
Martinotti de Turin, Ugo Cerrutti de Milan
(pour les meubles) Gregorio Gregory de Tre-
Bologne semble

vise pour la céramique, etc.

CARLO GOLIA & CIE.—PALERME.
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particuliérement avancée dans le domaine
des industries d’art décoratif. Sous le titre
de Aemilia Ars elle forme un groupe d'unc
richesse extraordinaire. Meubles, fers-forgés,
vases en bronze, en argent et en cuivre,
tapis, étoffes pour tous usages, bijoux, en
un mot presque toutes les branches de l'art
industriel sont ici représentées par des spéci-
mens d'une irréprochable facture. Pour la
céramique, qui partit jadis de Toscane pour
sa marche triomphale a travers le monde,
Florence est un centre important, comme le
prouve la collection de la «Manifattura Flo-
renfia». Venise conserve ses traditions den-
tellicres et parait toujours en mesure de
fournir d’excellentes choses. Milan s’agran-
dit de jour en jour et devient un centre
industriel de grand style; de nombreuses
villes de I'ltalie du nord et de IItalie cen-
trale se développent; on sagite a Rome, a
Naples et dans les cités de Sicile. Quel
champ d’action pour une jeune génération
d’artistes résolus et forts! A l'ouvrage!

Partie d'une Chambre a coucher,
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FEDERIGO MARTINOTTI—TUKIN.

CHAMBRE A COUCHER.

MANIFATTURA »FLORENTIA«, FLORENCE.

SALLE DE BAINS EN MAJOLIQUE.
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UGO CERRUTTI—MILAN. CHAMBRE A COUCHER DE DAME,
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C. BUGATTI & CIE.—MILAN, CHAMBRE A COUCHER DE L’EXPOSITION DE TURIN 1902.

LES MEUBLES SONT EN CUIR-PARCHEMIN REPOUSSE OR ET ROUGE
ET TENDU SUR MONTANTS EN BOIS. TAPIS DE O. ECKMANN 'i‘
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TOUS LES MEUBLES, PAPIERS, TAPIS ETC., DE C. BUGATTI.
LES MEUBLES EN CUIR-PARCHEMIN REPOUSSE OR ET ROUGE
PEUVENT ETRE OUVERTS DE DIFFERENTES MANIERES. *

SALON.

(EXPOSITION DE TURIN 1902.)
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C. BUGATTI & CIE.—MILAN.

SALLE DE JEU ET DE CONVERSATION.

MEUBLES GARNIS EN PARCHEMIN REPOUSSE OR ET ROUGE. LE SOFA
EN AVANT, SE PROLONGE EN FORME DE COLIMACON EN UNE PETITE
ARMOIRE QUI PEUT ETRE OUVERTE DE DIFFERENTS COTES.
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BOLOGNE.
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BOLOGNE.
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P. MACRAFERRI. GROUPE DE LA »AEMILIA ARSk,
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CARLO GOLIA & CIE.—PALERME. SOFA AVEC CASES POUR LIVRES DU CABINET DE TRAVAIL POUR HOMME.
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D. TRENTACOSTE—FLORENCE. REVETEMENTS DE PILASTRE EN GRE.

EXECUTES PAR LA MANIFATTURA D'ARTE DELLs CERAMICA, FLORENCE.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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D. TRENTACOSTE—FLORENCE. REVETEMENT DE PILASTRE EN GRES.

“CUTE PAR LA «MANUFATTURA D’ARTE DELLA CERAMICA», FLORENCE.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1QO02.
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E. RUBINO-—TURIN. <«LES ARTS DECORATIFS MODERNES». GROUPE
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Entrée de la section belge.

La section belge a I'Exposition de Turin.

e n'est pas seulement en Allemagne,
mais un peu partout en Europe, que
dans l'esprit d'un chacun l'architecture

et lart industriel modernes de Belgique
paraissent sidentifier avec Henry van de
Velde. L’Exposition de Turin a ‘modifié
cette maniére de voir; non du fait que van
de Velde n’y figure point — comme meneur
de la réforme son importance européenne
demeure incontestable, — mais pour ce que
cette exposition a fournie une occasion a bien
d'autres artistes habiles de démontrer qu'avec
la plus grande énergie ils poursuivent, pa-
rallélement & van de Velde ou sur ses brisées,
des buts identiques ou du moins analogues.
Certains de ces architectes et décorateurs
belges modernes se référent plutdt, nous
a-t-il semblé, a I'élégance francaise, parisienne,
tandis, que d’autres nous ont paru s'apparier
davantage aux Hollandais et a leur maniére
grave, austére, pesante; et cela répond bien
au mélange des races de ce pays d'activité

industrielle. : Entre les deux groupes s'ouvre
un large abime que remplit et comble de
ses produits sans carctére, de ses marchan-
dises de bazar, l'indifférente fabrication cou-
rante. Ce n’est du reste nulle part ni autre,
ni meilleur; seulement la Belgique aurait
bien fait d’écarter cette marchandise, qui
s'étale ici avec surabondance. Il ne man-
quait pas de juges en la matiére dans la
commission que présidait M. Fierens Gevaert;
il s’y trouvait, a coté des architectes Léon
Govaerts, Victor Horta, ‘Léon Sneyers, les
sculpteurs Paul Dubois ‘et Georges Morren,
les peintres Fernand Khnopff, Baertson et
Wytsman, les poétes et écrivains Emile Ver-
haeren, G. Sytermann, Octave Maus, le pré-
sident de la Libre Esthétique, et le déco-
rateur Adolphe Crespin. A eux revient le
mérite, qui n'est pas mince, d’avoir réuni
dans leur petite patrie une collection aussi
compléte d’euvres modernes; mais leur
mérite n’efit-il peut-étre pas été plus grand
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si plus petite avait été la section? — La
Belgique est, a bien des égards, le pays
le plus modernisant d’Europe; un indu-
strialisme sans merci, poussé jusqu'a la plé-
thore, y a produit un socialisme non moins
radical. Et pourtant on les trouve encore
vivantes, les anciennes, profondes traditions
mystiques de cet admirable pays de légendcs,
de maitres sacrés et de chantres pieux. Ce
sont elles qui, encore cet été, depuis Bruges
épandaient le sortilége de leur rayonnement
sur les vénérables provinces de Flandre,
alors que I'Exposition des Maitres anciens
y attirait de toutes les parties du monde
l'affluence dévote des pélerins esthétes. Or
tout a c6té — qui grouille — dans le noir
et la fumée, la promiscuité prolétaire du
bassin industriel vallon: Liege, Charleroi,
Namur; pour lors, toutes neuves, a vif, les
euvres intransigeantes de tant de peintres,
de tant de sculpteurs, de tant de littérateurs!
De ce contraste, la production spirituelle
chez I'élite de ce petit peuple acquiert un
charme si rare qu'elle a trouvé partout, cette

Salle d’exposition dans la section belge a Turin.

élite, des amis et des partisans: demandez
a Meunier, a Khnopff et Minne, a Verhaeren,
Donnay, Demolder, a Max Elskamp, a
Rassenfosse, Paul Gérardy et par-dessus tous,
certainement, a ce Maurice Maeterlinck dont
le nom, désormais presque symbolique, sert
a désigner auprés du public (et d'un public
pas toujours populaire au meilleur sens du
mot) ce subtil stade de I'esprit belge moderne
qui se complait tant & la pénombre. Et ce
n’est pas rien pour un écrivain que d’avoir
pu dans un tel pays, en s'appuyant sur Ruys-
broek, acquérir une telle influence pour avoir
jugé le moment venu de scruter les énergies
les plus intimes de la vie mystique, et cela
au moment méme ou architectes, décorateurs
et constructeurs surgissent qui, des hypo-
théses les plus modernes tirent les plus
modernes conséquences et tranchent la
question de l’art de I'habitation avec un radi-
calisme et un rationalisme aussi parfaitement
socialistes. Nous le répétons, van de Velde
n'est pas isolé: il y a Hankar qui est mort
trop tot, il y a Horta, Serrurier-Bovy, Georges
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Hobé, Jaspar, Sneyers, Govaerts, van de
Voorde. Tous sont, au fond, animés du
méme esprit. Et a cet égard les sculpteurs
sont extraordinairement proches d’eux qui
— tels Constantin Meunier, Paul Dubois,
de Rudder, Morren et Minne — ne s’abais-
sent pourtant pas, et cest 1a ce qui, bien
entendu, les honore, au naturalisme. Proches
d’eux non moins, les peintres, car cest
de Belgique que vint le pointillisme. Au
contraire bien clairsemées les personna-
lités artistiques belges qui se montrent
réfractaires aussi bien au mouvement mys-
tique - symbolique, qu’au mouvement mo-
derne-constructif. Parmi ces derni¢res nous
a particuliérement empoigné celle du sculpteur,
ébéniste et bijoutier Philippe Wolfers. Une
torpeur, une trés spéciale fantaisie de réve
sourd de ses cuvres, grosses don ne sait
quoi de tendant a la légende et qui procure
le malaise de rappeler tout a la fois Gustave
Moreau, et aussi un peu Lalique. Il a de
commun avec le premier ce méme effort qui
veut extraire des Mythes Fabuleux les formes
toutes modernes d’une interprétation nerveuse
et régie par un certain lyrisme musical. Au
second l'unissent une sorte d’affection pour
des fantaisies morphologiques grotesques —
au sens primitif du mot — et un luxe rare,
fascinant, grice auquel certaines picces se
parent de quelquechose d'oriental ou de
byzantin; mais cela n’est qu'une premicére
impression, car ces formes sont parfaitement
a lui. En présence de l'une de ses plus
étonnantes créations, une lampe électrique:
«la fée aw paon», reproduite ici, c’est vrai-
ment une commotion que l'on regoit a la
soudaine apparition de cette nudité blanche,
de ce corps d'ivoire, aggravée par le mouve-
ment presque outré de la pose; autour de ce
corps de femme, resplendissant comme dans
un clair de lune, l'argent et I'émail du plu-
mage métallique et de la lampe agencent
un repoussoir sombre traversé de I'éclair phos-
phorescent de quelques pierreries, ¢a et la.

QOeuvre curieuse, avec ses rudes contrastes;
un excellent symbole de la Belgique moderne,
cette Belgique qui s'écarte si étrangement
par ses profondes oppositions de la proche
Hollande, sa parente. Ici une assise large,
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saine, un développement paisible, lent, uni; la
une bigarrure inextricable des tendances les
plus contradictoires; mais au tréfond de son
essence la Belgique détient encore le puissant
et grave esprit du vieux peuple néerlandais
et, fideles gardiens, hommes et artistes, ceux
d'entre les plus nobles, se retrempent volon-
tiers a cette source: peut-étre un jour le
flot remontera-t-il et sa pulsation se propa-
gera-t-elle, révigorée, dans tous les vaisseaux
de la patrie.

A wvrai dire, & qui se donnerait la peine
de passer en revue la masse fastidieuse des
marchandises de moindre valeur qui encom-
brent la section belge, il ne serait pas im-
possible de tomber, par ci par 13, sur quelque
cuvre méritoire, dont la force concentrée
et consciente de son but permettrait déja de
ne pas désespérer de la culture belge. Il
faut remarquer en particulier Iexcellente
salle & manger de Hobé, Talelier de Sneyers,
puis de nombreux meubles, aménagements,
constructions, d’autres architectes sus-menti-
onnés. En revanche la décoration, 'ornement
restent considérablement en arriére, et ce,
malgré l'appoint des panncaux de Mme H.
de Rudder et de Hermann Richir, et malgré
la_frise de M. Crespin. La force de l'industrie
belge vaut par la puissance constructive,
architecturale, et non par le décor pictural,

fantaisiste. — GEORG FUCHS —DARMSTADT.

FERNAND KHNOPFF—BRUXELLES. Szgnet.
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LEON SNEYERS—BRUXELLES. #* ATELIER. = FRISE DECORATIVE DE
ADOLPHE CRESPIN—BRUXELLES. VOIR LA VUE D'ENSEMBLE CI-CONTRE.
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FEON SNEYERS—BRUXELLES. ATELIER. VUE D'ENSEMBLE.
FRISE DECORATIVE DE ADOLPHE CRESPIN—BRUXELLES. #

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES, TURIN 1902.
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PHILIPPE WOLFERS—BRUXELLES.
TRIQUE. IVOIRE SCULPTE, EMAIL

«LA FEE AU PAON>».

ET OPALES SERTI

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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EXECUTES PAR  WOLFERS
FRERES—BRUXELLES, EXPO-
SITION DES ARTS DECORA-
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PHILIPPE WOLFERS—BRUX-
ELLES. * BROCHE ET
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L’Art Industriel

francais a 'Exposition de Turin.

M. Picard et Besnard ont eu la haute

. main sur la section francaise. Bien
loin de former un ensemble complet elle se
présentait toutefois aveec un caractére de
distinction tranchée et de véritable élégance.
A vrai dire, on avait déja vu a la derniére
Exposition universelle de Paris la majeure
partie des ceuvres présentes, surtout les
meilleures, celles de M. M. Charpentier,
Lalique, Plumet, Sauvage et Sarrazin et celles
des deux grandes maisons d’art industriel
moderne dont nous allons parler. Ici, sous
un jour nouveau et jointes a des ceuvres
nouvelles, elles produisaient un effet charmant.
Ce n'étaient pas tant les grandes construc-
tions et les ameublements de chambres qui
sollicitaient, mais bien plutét la piquante
variété des menus objets élégants dont Paris
gardera longtemps encore une sorte de mo-
nopole. Trouverait-on ailleurs dans le monde
entier des formes de bijoux telles que, des
I'entrée, M. René Lalique en a mis sous
nos yeux dans sa vitrine? Ne dirait-on pas
volontiers que les fées les lui ont apportées
du pays d'Obéron et de Titania! Quel pocte
du faste, quel symphoniste de l'or, de I'argent
et des pierreries, quel aventurier des formes
et des couleurs, et quel sortilege aussi
d’éclairs percants et de nuances crépuscu-
laires. IL’esprit du Paris nouveau se trouve
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ici marié¢ a celui de l'antique Byzance en des
créations d'une fantaisie inouie. Et de méme
que Rodin nous a révélé une nouvelle vie
de la statuaire, une nouvelle vision et une
nouvelle forme sculpturales, Lalique a instauré
un sens neuf de la parure des corps et de
la magie des pierres précieuses; et grice a
ces deux conquétes de l'esprit frangais mo-
derne, dues a Rodin et a Lalique, il est
toujours permis a la France de tenir rang
royal dans le cercle des nations civilisées,
lors méme qu'en architecture et -industrie
artistique elle n’a peut-étre pas fourni les
tout premiers pionniers.

Et cela s'explique fort bien. La France
n’a jamais couru le danger de voir la conti-
nuelle évolution de son art- industriel inter-
rompue, ni celui de tomber dans une imitation
stérile des anciens styles. Les nobles tradi-
tions du Louis XV7 et de I'Empire avaient
certainement perdu de leur vitalité, mais
personne ne peut nier que méme le second
Empire nait eu encore sa note décorative
propre. Qu’elle ait plu a tout le'monde, cela
c'est une autre affaire! De cette facon ce
qui a semblé en Allemagne, en Autriche,
en Hollande, ex abrupto d'un modernisme
révolutionnaire, est apparu insensiblement
en France, comme une mode nouvelle nait
d'une mode mourante et encore, par de
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G. DE FEURE—PARIS.

EXECUTE PAR «L’ART NOUVEAU» S. BING—PARIS.

nombreux degrés intermédiaires. Et cette
évolution est encore bien loin de s'arréter:
nous n’'avons jusqu’ici, dans ce moderne
parisien, a constater que les degrés dune
transition qui se succédent les uns aux autres
comme les noms des artistes de premier
rang se succédent dans la bouche du puplic:
hier Mucha, aujourd’hui de Feure, demain . . .?
Il n’était pas du tout nécessaire, en IFrance,
que des individualités puissantes, d'un don de
persuasion entrainant et d'une ¢énergie révolu-
tionnaire intervinssent comme en Allemagne
et en Bélgique; le caprice de la mode y fait
déja la ‘meilleure besogne et lartiste qui y
arrive le plus loin est celui qui sait le mieux,
sans s'abaisser pour autant a de vils com-
promis, assujettir ses ceuvres a la mode,
cest-a-dire a la lente transformation selon
I'heure du gott public. Et cette manicre
d'agir s'imposait d’autant plus que le public
,frani;ais cultivé est, dans ses habitudes et
dans le style de ses habitations, extraordi-
nairement plus conservateur que celui des
grandes villes allemandes, autrichiennes,

Fauteurl.

belges et italiennes. Si donc on voulait
arriver a quelquechose de neuf a Paris,
il ne fallait rien brusquer. Ce ne fut
pas hasard si van de Velde y échoua.
Si l'on y voulait arriver a des formes
nouvelles il ne restait aux artistes qu'a
procéder en douceur. Or la France
possede ces artistes-la. Dans le domaine
architectural nous trouvons ce principe
excellemment représenté par Plumet et
Selmersheim; dans lart industriel ce
furent les Salons de S. Bing et de
Julius Meier-Graefe qui donnérent le ton.
Ce n’est pas rien que Paris, pas rien
que la France qui soient reconnaissante
a la Maison S. Bing de trés méritoires
tentatives; mais presque tous les Etats
de I'Europe civilisée ont plus ou moins
recu quelquechose de sa fructueuse
impulsion. A cette Exposition de Turin
une fois de plus «/’Arf nouveau» est
trés intéressant, trés bien représenté.
L’entreprise s'est assuré la collaboration
de toute la série des artistes modernes
les plus forts de France, parmi lesquels

EXECUTION: S. BING.

COLONNA-—PARIS: Bibliothéque.
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DELAVINCOURT—PARIS.

ceux qui se démontrent excellents ici: M. M.
Colonna, Marcel Bing, Jouve, Lelée, Ribéroy
et tout spécialement M. George de Feure.
Sur ce dernier M. Gabriel Mourey a écrit une
monographie captivante, richement illustrée,
publiée dans le fascicule de Janvier 1goz de
Innen-Dekoration; nous concluons avec lui
que M. de Feure appartient a ceux des artistes
de Paris qui se rattachent aux belles traditions
de la France. «Le Modernisme de M. de
Feure», — ainsi s'exprime M. Mourey, —
est un modernisme du gout le plus raffiné
et le plus subtil. On reproche souvent —
a tort ou a raison, ce n'est point ici le lieu
d’en discuter — a l'art appliqué contemporain
d’étre ou trop simple, ou trop compliqué.
M. G. de Feure ne mérite ni 'une ni l'autre
de ces critiques: il suffit de jeter un regard
attentif sur celles de ses cuvres, qui illustrent
ces pages, pour sen convaincre. Ici et
la, tant dans ses étoffes que dans ses meu-
bles, tant dans ses porcelaines que dans ses
vitraux, il apparait également épris de logique
et de clarté, sachant avec le tact le plus
personnel équilibrer les formes et les décors,

el 2o \OTECA CIIIIQJ
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Lits avec table de nuit annexe.

EXPOSITION DE TURIN 19Q02.

harmoniser les couleurs et les nuances.
— Mais le «parisianisme», que M. Mourey
célebre chez M. de Feure, nous devons le
concéder, en égale mesure aux jeunes artistes
que le Salon de M. Meier-Graefe, la Mazson
moderne, a su grouper et mettre si bien en
scéne a Turin: M. M. Dufréne, Waldraff,
Follot, Betlen etc. Seulement & Turin la
Maison moderne représente bien plus que
Paris tout seul, car nous y trouvons aussi,
comme a I'Ar! nouveaw les merveilleuses
poteries des manufactures de porcelaine du
Nord et les céramiques de Nancy en collections
complétes. Puis viennent les délicates den-
telles de M. Felix Aubert, les plaquettes et
les bronzes de MM. Charpentier, Meunier,
Minne, Gurschner etc., les portefeuilles de
M. Lemmen, les tableaux et les eaux-fortes
de MM. Degas, Carriére, Lautrec etc. Tout
cela, parfois insignifiant, mais toujours élé-
gant, s’allie ici en un ensemble choisi qui
nous permet de nous faire une idée nette
et claire du gout spirituel et distingué des
Parisiens de bon ton et de I'état présent du
charmant art industriel francais. —
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VITRAUX D'ART.

GEORGE DE FEURE.

EXECUTES PAR S.

PARIS.

BING’S «L'ART NOUVEAU

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES.

TURIN 1QO2.



S

BING'S

L'ART NOUVEAU»—PARIS, GEORGE DE FEURE.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES.

VITRINE E

TURIN 1QO02.

FAUTEUIL.



X Torrwo *

~

GEORGE DE FEURE—PARIS. MIROIR DE TOILETTE.
SUR SOIE.

PANNEAUX RECOUVERTS DE PEINTURE

EXECUTE PAR <«L'ART NOUVEAU» S. BING—PARIS. EXPOSITION DE TURIN 1902.
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LA MAISON MODERNE—PARIS. * BUVARDS. PROJETS DE M.
F. WALDRAFF. CELUI DE DROITE, EN HAUT, DE M. G. LEMMEN.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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LA MAISON MODERNE—PARIS. CARNET DE NOTES ARGENTE, PAR M. DUFRENE— PARIS.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.



P. FOLLOT—PARIS. BOITE A CIGARETTES EN ARGENT.

LA MAISON MODERNE—PARIS. COFFRET EN CUIR CISELE
ET TEINTE, D’APRES LE DESSIN DE M. DUFRENE. #* *

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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M. DUFRENE—PARIS.
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LA MAISON MODERNE—PARIS. CADRES A PHOTOGRAPHIES, CUIR CISELI“:, DE M. DUFREN

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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M. DUFRENE—PARIS.

LA MAISON MODERNE—PARIS. * LUSTRE ELECTRIQUE,
BRONZE, D’APRES LES PROJETS DE M. DUFRENE—PARIS.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES.
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TURIN 19QO02.
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LA MAISON MODERNE—PARIS. LAMPES ELECTRIQUES DE ABEL
LANDRY—PARIS. BRONZES DE BEFLEN (EN HAUT, A DROITE).

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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EXECUTEE PAR <LA
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J. MEYER-GRAEFE. #
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JOHN GETZ—NEW-YORK.

Coup d’oeil sur la

‘un des hommes qui apparaissent le mieux
représentatifs de notre époque, clest le

Président actuel de 1'Union, M. Roose-
velt. L’attention du monde est fixée sur lui,
non seulement parcequil est le chef d'un
immense engrenage d’états, mais a cause
de sa personnalité; c'est comme Lomme qu’il
est vraiment intéressant. Il regarde  bien
par dela le désordre politique présent; il tend
sans relache au but que doit viser le grand
peuple américain de lavenir. Il a affaire a
une nation qui commence seulement & sortir
du chaos et a se former, lui concentre son
effort sur ce but: 'amener aux progres intellec-
tuels, la pousser dans les meilleures voies.
Il veut orienter les Etats-Unis non pas
rien que vers des destinées fortes par la
politique, mais surtout il les veut hausser a
la puissance intellectuelle et cest par la
qu’il a noblement conquis l'estime des esprits
d’élite de l'ancien monde. Particuliérement
en Allemagne on a prété une attention

SECTION DES ETATS-UNIS.
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soutenue a ses faits et gestes et discuté avec
ardeur la démonstration de ses tendances
en maint de ses discours et écrits. Enfin
grace a lui on est parvenu a croire a
Vavenr intellectuel du Nouveaw Monde, la
conviction est née peu a peu que son pays
allait devenir pourtant autre chose qu'un
gigantesque, mais automatique appareil de
froide civilisation. M. Roosevelt dit: «L’idéal
purement matériel, I'idéal purement commer-
cial des gens qui font de leur coffre-fort leur
patrie, abaisse et dégrade. Il demeure certain
qu'un homme et une nation ne peuvent pas
vivre de pain seulement». La revue Die
Kultur qui nous a apporté cette belle parole
du président, a reproduit encore cette autre
fiere affirmation: «Entre tous les peuples du
globe, cest a notre peuple quappartient
lavenir — [»

En Amérique les personnalités marquées,
conductrices d’esprit, ont donc compris la
haute, l'admirable mission qui incombe a
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ROOKWOOD-POTTERY—CINCINNATI.

elles et a leur peuple. Il est indubitable
qu'avant peu une répercussion de ce sentiment
ne se trahisse aussi dans l'art américaine;
alors il s'élévera, de son imitation purement
technique des ceuvres européennes, a un art
véritablement, spécifiquement américain. Et
ce sont des perspectives vraiment immenses
qui s'ouvrent a notre imagination, a la pensée
des prodigieuses potentialités techniques, in-
dustrielles de ce continent de l'avenir ouvrant
un jour sous l'impulsion de forces artistiques
seulement possibles parcequ’élevées et gran-
dies elles-mémes dans les conditions si
spéciales de cette gigantesque vie américaine.
C'est a ces forces, aux artistes américains
de Tl'avenir que s'adresse le mot de Andrew
Carnegie a ses compatriotes: «Dans vos réves,
voyez-vous rois!»

Rois, jusqu’ici ils ne le sont pas encore,
du moins en art, a la seule royale exception
pres de Tiffany peut-étre. Car celui-ci est
souverain-maitre dans son domaine et il I'est
d’'une maniere a lui, moins dans ses grands
vitraux aux admirables luisances que dans
ses menus vases a l'éclat étrange, dans ses

Vases a fleurs.

nombreux bibelots coquets, en argent, en
céramique, statuettes etc. qui sortis de ses
ateliers s'en vont a la conquéte du monde.
Les grandes verriéres de Tiffany, si étonnante
qu'en soit I'exécution, ne sont certainement
pas encore de lart spécifiquement américain.
Elles ont des modeles européens; le préra-
phaelisme anglais tout d’abord les a influ-
encées, et méme tout leur genre de sym-
bolique péche par quelque peu d’archaisme.
Néanmoins elles nous incitent déja a réver
aux aspects que revétira quelque jour lart
monumental au pays des «possibilités illi-
mitées», alors que tout issu de l'esprit et
de la volonté de cette terre neuve, il jaillira
vers le grandiose. Peut-étre méme n’est-elle
pas éloignée autant qu'on le pourrait croire
I'heure ou s'entretenir de ces choses ne
paraitra plus chimérique; peut-étre n'y a-t-il
quun peu plus de confiance en soi, qu'un
renforcement de la conscience artistique chez
laristocratie intellectuelle américaine - qui
fassent défaut. M. Roosevelt ne s'est-il pas
déja moqué — et une fois de plus le Prési-
dent donne ici le ton — de ceux qui «accor-
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dent une importance exagérée aux jugements
de I'Europe>.

Ici, comme a I'Exposition universelle de
Paris 1900, on trouve au premier plan, a
coté de Tiffany les Rookwood Pottery de
Cincinnati et Grueby Fayence Co. de Boston
avec d'intéressantes céramiques de différentes
préparations. Comme alors aussi I'arrange-
ment général a été confié a I'excellent archi-
tecte John Getz de New-York. Le président
du comité des Etats-Unis fut le général
Cesnola, directeur du Metropolitan Museum
of Art a New-York.

Les Européens ont de nouveau pu
s'édifier dans cette section — et les cris
d’effroi étaient justifiés — devant des vues
de ces hotels et de ces bazars quil ne serait
point malséant de qualifier «carde-nuages».
Vingt étages et plus! Quel outrageux accroc
aux idées regues! N’y a-t-il pas de quoi

L. C. TIFFANY—NEW-YORK.

Vase.

L. C. TIFFANY—NEW-YORK.

bouleverser 'ame des bons architectes bureau-
crates d’Allemagne dont la sollicitude veille
si jalouse a la préservation de la sage
morale et du bon ordre mondial! Et pour-
tant, ces «carde-nuages», ils tiennent debout,
ils tiennent ferme et droit sur le sol jeune
d’'un monde jeune, et de toutes leurs dimen-
sions géantes ils ravalent les églises gothiques
au rang de vieilles reliques surannées que
conservent uniquement les égards de la piété.
— IIs ne sont pas beaux, ma foi non. Mais
qui oserait prétendre que l'art une fois, un
art autre que le ndtre, ne se rende oncques
maitre de ces vertigineux colosses de pierre
aux armatures d'acier?

Au demeurant, il nous est permis, sur
ce que voila, de bien augurer de quelle
culture témoigneront les Etats-Unis a leur
Exposition de St. Louis. —

GEORG FUCHS—DARMSTADT.
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L. C. TIFFANY—NEW-YORK.

EXPOSITION INTERNATIONALE

DES

ARTS

DECORATIFS MODERNES,

VASES ET PLAT, VERRE.

TURIN 1902.
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EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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TIFFANY—NEW-YORK. LAMPES ELECTRIQUES, VERRE, ARGENT ET BRONZE ARGENTE.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1QO2.

LOUIS C. TIFFANY—NEW-YORK. VASES ET COUPES, VERRE.
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Y—NEW-YORK.

TIFFA

EXPOSITION INTERNATIONALE

DES ARTS DECORATIFS MODERNES.

VASES, VERRE COLORE.

TURIN 1902.
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VASES A FLEURS, VERRE.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902,
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IS «LES BEAUX-ARTS». VITRAIL, VERRE OPALESCENT ET VERRE PEINT.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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EXPOSITION DES
ARTS DECORA-
TIFS MODERNES.
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WILSON, NEW-YORK :
«L’ANNONCIATION »,
* * VITRAIL. * *

EXECUTE EN VERRE
OPALESCENT, PAR
LOUIS C. TIFFANY
A NEW-YORK. #
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LOUILs C. TIFFANY—NEW-YORK. SERVICE A CAFE EN ARGENT.

L. C. TIFFANY—NEW-YORK. PARAVENT-MINIATURE, ARGENT
OXYDE SUR VERRE OPALESCENT. REDUCTION DE MOITIE.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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ELISA PETERSEN-—COPENHAGUE.

VASES EN PORCELAINE,

EXECUTES PAR BING & GROENDAHL—COPENHAGUE. — EXPOSITION DE TURIN 1902.

ka porcelaine scandinape a ['€xposition de Turin.

e Danemark cultive la céramique et y a
trouvé sa gloire. Il a conservé ici la
place d’honneur qu’il avait su conquérir en
1893 a I’Exposition universelle de Chicago.
On ne peut contester a la manufacture royale
de porcelaine de Copenhague le succés légi-
time qui a accueilli ses premiers produits,
qui sont aussi les premiers en date de la
nouvelle renaissance des arts décoratifs en
Europe. Ses derniers modéles sont des
statuettes d’animaux, dont on trouvera plus
loin la reproduction. Les premiers éssais
dans ce genre remontent a 1885; leur una-
nime succés encouragea de nouvelles recher-
ches particuliérement abondantes et heureuses
dans ces derniers temps. Comme nous 'avons
dit, c’est la manufacture royale qui tient la
téte, bien qu'elle ait des concurrents redou-
tables, comme la manufacture de terre cuite
Ipsen Enke, la manufacture de Copenhague
Bing et Groendakl, la manufacture Rorstrand
de Stockholm, qui ont donné des ceuvres
splendides dans le genre. Mais la manu-
facture royale danoise a systématiquement
marché de lavant et fait éxécuter par ses
artistes tout un <jardin zoologique» de bétes

38

en porcelaine. — Avant de porter un juge-
ment sur ces productions il faut se rendre
compte et mesurer les difficultés qu’il a fallu
vaincre pour parvenir a ce point capital et
dont tout dépend: le naturel. Dans quelques
piéces les artistes ont réussi ce tour de
force de figurer la béte vivante en lui conser-
vant son habitus et son ame. Il est vrai
que l'on a parfois voulu faire rendre a la
matiére plus qu’elle ne pouvait donner, comme
le montrent nos deux reproductions d’ailes
d'insectes. Mais partout on est parvenu a
surmonter les difficultés techniques, partout
I'on a été jusqu'au plus profond de lobser-
vation de la nature et toutes les statuettes
sont a la fois d’'une vigueur et d’une frai-
cheur parfaites. — La fabrique de Bing ef
Groendakl est entrée en concurrence acharnée
avec la manufacture royale.” Elle avait long-
temps navigué dans le sillage de l’établisse-
ment national, mais a maintenant mis a la
voile et vogue seule sous la direction éner-
gique de M. /. F. Willumsen. Ce qui fait
l'originalité de ses productions ce sont les
coloris plus tranchés de ses motifs décoratifs
et ses travaux de porcelaine a jour.
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SIEGFRIED WAGNER. FLEURS DE LOTUS. PENDULE. H. KOFOED. VASES EN PORCELAINE.

H. KOFOED, MLLE. PLOCKROSS ET MLLE. DREWES. «URNE>». «ETOILE DE MER>.
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MLLE. GARDE ET MLLE. HEGERMANN-—LINDENCRANE, VASES EN PORCELAINE.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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AUX ANEMONES».

«DANS LA PRAIRIE

—LINDENCRANE.

MLLE. HEGERMANN

VASE DECORATIF,

€MAGNOLIA»,

ELISABETH DREWES.
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INGEBORG PLOCKROSS. URNE CINERAIRE.

EXPOSE PAR BING & GROENDAHL—COPENHAGUE.

INGEBORG PLOCKROSS. «LE DEVENIR». VASE.

H. NIELSEN: «COQS», VASE A FLEURS. E. DREWES: «NEN UPHAR?», VASE EN PORCELAINE DE BING & GROENDAHL.
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MLLE. HEGERMANN—LINDENCRANE, ::VASES EN PORCELAINE A JOUR.

SIEGFRIED WAGNER., BUSTE EN PORCELAINE, EXEC. PAR BING & GROENDAHL—COPENHAGUE,



E. NIELSEN—COPENHAGUE. PORCELAINES DE LA MANUFACTURE ROYALE—COPENHAGUE.
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MANUFACTURE ROYALE DE PORCELAINE—COPENHAGUE. FIGURES I’ANIMAUX EN PORCELAINE.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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CHRIST. THOMSEN — COPENHAGUE. PORCELAINES DE LA MANUFACTURE ROYALE—COPENHAGUE,

PRINCESSE MARIE DE DANEMARK. PORCELAINE DE LA MANUFACTURE ROYALE

COPENHAGUE.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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CHRIST. THOMSEN —COPENHAGUE. PORCELAINES DE LA MANUFACTURE ROYALE—-COPENHAGUE.
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CHRIST. THOMSEN—COPENHAGUE. PORCELAINES DE LA MANUFACTURE ROYALE—COPENHAGUE.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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E. NIELSEN-—COPENHAGUE. PORCELAINES DE LA MANUFACTURE ROYALE—COPENHAGUE,

C: F. LIISBERG—COPENHAGUE. PORCELAINES DE LA MANUFACTURE ROYALE—COPENHAGUE-

C. F. LIISBERG—COPENHAGUE. PORCETLAINES DE LA MANUFACTURE ROYALE—COPENHAGUE.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.
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CHRIST. THOMSEN—COPENHAGUE., PORCELAINES DE LA MANUFACTURE ROYALE—COPENHAGUE.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS MODERNES. TURIN 1902.



298

CARL MORTE

» A. M. CARL NIELSEN, J. PLOCKROSS—COPENHAGUE. FIGURES D’ANIMAUX EN PORCELAINE,

J. DAHL-JENSEN—COPENHAGUE. HIPPOPOTAME, FIGURE EN PORCELAINE.

EXECUTEES PAR BING & GROENDAHL—COPENHAGUE. EXPOSEES A TURIN 1902 PAR LA MAISON MODERNE-—-PARIS.
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J. PLOCKROSS-—COPENHAGUE.

J. DAHL-JENSEN-—COPEN HAGUE.

EXECUTEES PAR BING & GROENDAHL—COPENHAGUE.

RHINOCER()S, FIGURE EN PORCELAINE.

EXPOSEES A TURIN 1902 PAR LA MAISON MODERNE—PARIS.
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TAPISSERIE, TISSEE PAR «HANDARBETETS-VANNER» A STOCKHOLM.

FRIEDA HANSEN—CHRISTIANIA. «LA VOIE LACTEE». TAPIS TISSE,

SECTION SUEDOISE DE L’EXPOSITION DE TURIN 1902,
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WILLIAM DE MORGAN.

Frise a Carreaux.

MORRIS « WALTER CRANE « ASHBEE *VOYSEY
ET LA SECTION ANGLAISE A TURIN 1902.

nion is strength: L'anion fait la force,

La preuve en a été, une fois de plus.

donnée par le diplome d’honneur
décerné a l'unanimité & la section anglaise
par le jury international de I'Exposition de
Turin. Le comité directeur de Arfs and
Crafts exhibition Society de Londres était
en droit de recevoir cette récompense. Grice
a une union toute fraternelle et a un travail
fait en commun, cette société avait atteint
le but poursuivi. Toute la section est, il est
vrai, dominée par I'eeuvre d’'un seul homme,
le président de la société, et le premier d’entre
ses collaborateurs: Walter Crane.

Mais pour pleinement saisir les traditions
qui animent et inspirent les ouvrages de la
section anglaise, il faut remonter historiquement
plus haut et parler d’artistes disparus qui furent
a l'origine du mouvement, le conduisirent a
ses destinées actuelles et qui, quoique morts,
ont apporté ici leur témoignage. Ce sont
avant tout Wzlliam Morris et Burne Jones,
Les maitres et professeurs dont Crane a lui
méme reconnu la supériosité manifeste.

Burne Jones,silencieux et profond, comme
il le fut durant sa vie, et qui parle pourtant
avec la «voix de I'Art» auprés de laquelle
les mots semblent une coupe -vide, Burne
Jones qui vivra dans la conscience du monde;
William Morris, puissant, flamboyant et

40

redondant, mais qui trouva toujours le temps
de rentrer en lui-méme et de créer ou plutot
de recréer, par un emploi savant de moyens
et de méthodes oubliés, des ceuvres dont on
semblait a jamais devoir ignorer la fagon,
William Morris qui ressuscita les innombrables
métiers d'autrefois, qui sut réveiller les
traditions que lon croyait pour toujours
enfouies dans le tombeau, en leur infusant
le sang nouveau de l'outillage moderne.

La tapisserie de W. Morris que nous
reproduisons ici montre lartiste sous son
meilleur coté et, le fait que cette ceuvre est
devenue propriété nationale anglaise, en
confirme suffisamment la valeur. L’ame de
Morris - fut celle d'un chevalier médieval
réincarnée au XIXime Siécle, Son ardeur,
sa droiture, son enthousiasme dans la lutte
du droit contre la force, son amour pour tout
ce qui est vrai et tout ce qui est fier, sa
haine de limpureté et du mensonge firent
de lui un guide prédestiné. ILa  Arts and
Crafts Society n'est devenue ce quelle est
que parceque Morris a combattu pour elle.
Il I'a créée et il lui a conquis le respect de
tous. Par la parole, par la plume, par les
actes il fut celui qui vint apportant la lumiére
au milieu de I'effroyable banalité quotidienne;
il fut celui qui, préchant d’exemple, montra
quil était possible de donner & lart une
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place aussi intime et profonde dans l'dme
humaine que celle que la religion y avait
du occuper. Ce réveil du passé a seul permis
aux artistes contemporains de s'avancer sur
les chemins nouveaux et de se risquer dans
les essais modernes. Si l'on juge de ceux-ci,
d’aprés les ouvrages anciens, l'on se rend
compte que la phalange de demain se grossira
d’'un important et valeureux contingent. —
Ce coup d'wil jeté sur lhistoire de lart
décoratif anglais, il est temps d'en revenir
aux contemporains et d’examiner de plus preés
leur section a Turin. Elle comprend trois
salles contigués, les premicre et derniere
contenant les collections de Walter Crane
et encadrant les autres envois qui se trouvent
dans la salle centrale. En ce qui concerne
Walter Crane, une exposition ambulante en
a déja fait connaitre la majeure partie aux
différentes villes d’Europe. C'est elle que
nous retrouvons a Turin. Son habileté, ses
dons imaginatifs, sa maitrise dans la technique
et les matériaux, sa poésie, ses essais littéraires,
sa facon d’en appeler aux jeunes comme aux
anciens, tout cela nous est ici facile a

F. H. Newbery, Direkteur de «School of Art> —Glasgow :

Vue de la Section anglaise.

reconnaitre et le seul jugement que nous
puissions porter est qu’il est un véritable
artiste social. «Zhere is an Artist of the
peoples, Crane a révolutionné lart de la
décoration du livre, il a donné au conte de
fée une signification nouvelle et introduit
dans la vie de l'enfant un élément éducateur
qui ne peut avoir que la plus salutaire influence
sur sa culture générale et son gotut. Et clest
la le secret de la force de Walter Crane.
Son amour de 'humanité pénétre tout. L'esprit
de pureté, d'amour et I'essor intime vers l'idéal
accessible a l'artiste animent toute son ceuvre.
Il est certes trop richement et diversement
doué pour atteindre en quelque matiére la
perfection d’'un spécialiste.

Sa tiache quotidienne est d'une telle
étendue qu'elle suffirait a occuper un grand
nombre d'artistes moyens. Il dessine des
esquisses de vitraux, de tapis, de tentures,
d’étoffes, de faiences murales et en somme
de tous les ornements domestiques, il illustre
des contes de fées et des vers, il écrit lui
méme des livres ou il suit les progres de
lart on discute des problemes techniques.



La section anglaise & I’Exposition de Turin 19oz.

\

WALTER CRANE—LONDON.

Entrée de la Section anglaise a I’ Exposition de Turin.
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Il veut étre professeur, peindre a lhuile, a
laquarelle, a fresque, découvrir de nouveaux
procédés. Il faut se souvenir de ce fantastique
labeur lorsqu’il arrive que certaines de ses
ceuvres ne dépassent pas sa propre normale
et ne sont pas toujours «better than is best»
Mais 'homme reste toujours au-dessus de
son ceuvre. Certes son art est bien ce qu'il
y a de meilleur en lui, mais il serait injuste
de passer sous silence son activité sociale
et les services qu'il a rendu pour la résolution
des plus graves problémes humains. Il s’est
montré 4 la téte de ceux qui vivent dans
lart et pour l'art, mais il a également été
le guide des hommes qui estiment que nos
travailleurs lorsqu’ils demandent du pain,
recoivent trop souvent une pierre. —

Mais Walter Crane n’est pas le seul
quil faille ici considérer. L’ceuvre de
Charles R. Ashbee mérite quon s’y arréte.
C’est un artiste doublé d'un homme d’affaires.
Dés les débuts du mouvement, il est entré
en lutte avec les fabricants et est parvenu
a force de persévérance et de temps a créer
un contact direct entre le public et ses

propres collaborateurs. C'est un architecte
qui a fréquenté l'université. A peine sorti
de I'Ecole il s'est donné pour tache de
réorganiser les métiers comme ils existaient,
suivant lui, au moyen - 4ge. Il = débuta
petitement avec quelques ouvriers dans une
vieille maison («Essex-House») de l'est de
Londres. Clest la qu'il établit ses métiers
sous le nom de «Z7ke Guild of Handicraft».
L’été dernier il émigra avec ses métiers et
ses collaborateurs a Camden, un village du
Gleicestershire, ou une vieille btasserie, qu'un
ami des arts lui abandonna, fut aménagée
pour les besoins de la communanté. Lorsque
la mort de William Morris arréta lactivité
de la Kelmscott Press ce fut Ashbee qui
devint également la I'héritier et le successeur
du maitre. Il créa un nouveau type de
caractéres et fonda une maison d’édition avec
imprimerie propre: la ZEssex-Press. De
nouveaux livres et des réimpressions parurent
successivement en assez grand nombre. Mais
la Essex-Press ne connut vraiment le triomphe
et Thonneur que lorsque Ashbee fut chargé
d'imprimer, de relier et de décorer la Bible
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du Couronnement d’Edouard VIL,
roi d’Angleterre. Ashbee est d'une
infatigable activité, il surveille tout
ce qui se fait et est pour ses ouvriers
a la fois un guide, un conseiller
et un ami. Tout ce qui voit ici
le jour porte I'estampille de sa main
et de son esprit. «To be beautiful
certainly but to be useful always»
telle pourrait étre sa devise. Qu'il
prépare une table pour le déjeuner
du matin ou le «four o'clock tea»
qu’il compose la page d'un livre
ou sa reliure, quil exécute la
cassette ou doit étre enfermé le
parchemin constitutionnel ~d'une
ville, ou la coupe dans laquelle on
boira a la santé de I'hote illustre,
a chacune de ces ceuvres si diverses
il met son cachet personnel, tout en
laissant a l'ouvrage un caractére
conforme a sa destination et une
technique pleinement épanouie.
Ashbee joue enfin dans larchi-
tecture un rdle important: Ses
maisons au Chelsea Embarkment
peuvent compter comme une con-
tribution précieuse a I'enrichissement
architectural de Londres. — C. 7. 4.
Voysey est a l'antipode de Ashbee
en ce sens qu'il travaille avec et pour
lindustrie. Il est:également archi-
tecte, ses maisons' sont particuliére-
ment caractéristiques par leurs
proportions simples, leurs contours
originaux et par la fagon sévére et
unie dont il traite les surfaces.
Voysey cherche seul sa route et se
défend d’avoir aucune attache avec
quelque tradition que ce soit. Il n’est
pas trés avantagement représenté
a Turin. On ne saurait apprécier
des fragments encadrés de tapis
de la méme fagon que des pieces
complétes tendues au mur.

Ce sont pourtant les tapis qui
ont fait tout d’abord sa réputation.
Ceux qui furent imprimés par la
maison Zssex (qu'il ne faut pas
confondre avec Essex House de

Ashbee!) firent a leur apparition
une trés profonde sensation tant
par leur simplicité et leur beauté
que par leur harmonieux coloris.
Entretemps Voysey sétait tourné
vers les industries textiles. Ses
modeles d’étoffes recueillirent d’uni-
versels suffrages; ses soies et ses
velours imprimés en particulier qui
furent lancés sur le marché par la
Maison Wardle de Leek. 1l travaille
actuellement avec Alex. Morton
et Co. a Dawel (Ecosse) et semble
avoir trouvé malgré le champ
restreint des relations qu'offrent les
tapis et étoffes tissés ou imprimeés,
pourtant suffisamment matiére ou
employer son activité plus spéciale-
ment poussée dans cette direction. -—
Si nous tournons enfin les yeux
vers les artistes qui n’ont pas
exposé beaucoup a Turin, mais
d’'ont l'apport est pourtant quali-
tativement remarquable nous nom-
merons R. Anning-Bell, puis Harry
Wilson, May Morris, Alex. Fisher,
Heywood Summer, Gerald Moira
et dautres. Dans l'exposition de
Anning-Bell ses cartons dune
inspiration vraiment religieuse pour
vitraux et ses délicieux panneaux
sont a remarquer. ZHarry Wilson
est architecte de famille. Mais
malgré qu’il soit doué de fagon
particuliére, il n’est pas parvenu a
mettre en harmonie ses vues person-
nelles d’art avec les besoins de
ses commettants. Il s'est contenté
de créer des objets en or, en
argent, rehaussés d'émail ou de
pierres précieuses qui lont trés
rapidement classé au rang des
premiers artistes anglais. Mais il
ne faut pas oublier qu'il est I'auteur
des plans de la chapelle de Welbeck
Abbey, et il suffit d'avoir vu ce réve
architectural, resté malheureusement
sur le papier, pour se rendre
compte de ce que notre archi-

W. CRANE: Vitrail peint. tecture perd a linactivité de
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H. DEARLY—LONDON:

La section anglaise a I’ Exposition de Turin 1902

Zapis. EXECUTE PAR MORRIS & CO.

Wilson. Pour finir nous mentionnons encore
George Framplon dont les délicats panneaux
en bas relief ont fait sensation; Zdgar- Wood-
Manchester et Lew:s F. Day-Londres dont
la réputation comme décorateurs et littérateurs
est égale. Une collection choisie avec
infiniment de golit des photographies des
principales euvres architecturales des mem-
bres de la Arts and Crafts Society a produit
la meilleure impression. Mais on ne saurait
en vérité juger de la valeur d'un architecte
qu'en face du batiment qu'il a construit et
non par des photographies. Qu'’il soit pourtant
dit que Phillip Webb s'est révélé comme un
innovateur dans l'art architectural anglais.
Avant de clore ce rapide exposé il faut
encore dire un mot de la disposition générale
de la section anglaise a Turin. Dans la
plupart des autres sections et surtout dans
les sections allemande et écossaise, on se
trouve en présence d'un motif principal qui
se développe a travers toutes les salles des
sections, encadrant et déterminant les euvres,
donnant a chacune sa place. De Berlepsch
a Olbrich, de Behrens a Mohring chaque
artiste allemand, d'une originalité artistique
bien marquée, a sa place marquée et définie
et chacun d'entre eux a su y montrer ce
qu'il a de mieux; on respire la le sentiment
de l'unité. — Dans la section anglaise, il
n'en est pas de méme. A laide de cloisons
on a artificiellement créé des cabinets
d’exposition, de petites salles particulicres
au milieu de la grande salle, et suspendu
aux murs ce qui pouvait en quelque sorte
se présenter dans cette position; en un mot
les ceuvres sont la comme les tableaux dans
une galerie. Ies travaux les plus magnifiques
perdent ainsi beaucoup par leur entourage.
Ce n'est que par une patiente recherche que
lon parvient a découvrir les trésors ici
cachés; lorsqu'on les a trouvés, le plaisir
et la satisfaction que l'on éprouve en leur
présence font, il est vrai, oublier la peine
que l'on s'est donnée. Parmi toutes les joies
que nous a procurées l'exposition de Turin,
et elles sont nombreuses, nous ne mettrons
pas en dernier celle que nous devons a la

section anglaise. — Honi soit qui mal y pense!
F. H. NEWBERY, Directeur de I'Ecole d’Art — Glasgow.
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C. R. ASHBEE—LONDRES., Gobelets en argent.
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C. R. ASHBEE—LONDRES, Coupe en argent.
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C. R. ASHBEE—LONDRES, Collier de dame.
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C. R. ASHBEE—LONDRES, Collier et broches.
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C. R, ASHBEE—LONDRES. Collier.

C. R, ASHBEE—LONDRES, Eventail avec plerreries.
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PHILIPP WEBB— LONDRES. HALLE DANS LE CHATEAU DE CLOUDS PRES SALISBURY.
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C. R. ASHBEE—LONDRES. PETITE BIBLIUTIli‘Zl,]l'E ET BUREAU-SECRETAIRE.
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Poteries glacées. Exéculées par Man & Cie.
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Secrétaire de Ashbee, Sicge de Walter Cave, Pendule
de Voysey, Lampe de W. A. S. Benson. + « + + + » «
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WALTER CRANE-— LONDRES.
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WALTER CRANE— LONDRES., w1 he Skeleton in Armowr.

DESSINS D’APRES UNE POESIE DE MEME TITRE DE LONGFELLOW POUR
LA FRISE D'UNE MAISON DE NEWFORT R. J, U. S. A, # TURIN IQO2.


http://el.l.ow/

331

WALTER CRANE-—LONDRES, ,The Skeleton in Armour*

DESSINS D’APRES UNE POESIE DE MEME TITREADE LONGFELLOW POUR
LA FRISE D'UNE MAISON DE NEWFORT R. J., U. S. A, # TURIN 1902,
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MRS, WALTER CAVE—LONDRES, ., The Peacok Garden*.

PEINTURE DECORATIVE DANS LA SECTION ANGLAISE DE LA 1ERE EXPOSITION
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ia Section Japonaise a I’Exposifion de Turin 190 ¥ Tomro *

a section japonaise donnait l'impression
d’avoir été rassemblée au petit bonheur,
plutét qu'arrangée avec méthode. Il

s'y trouvait cependant, deci dela, telles ou
telles pieces isolées qui se rapprochaient de
cette perfection sans exemple qui demeure
le seul legs aux Japonais d'aujourd’hui des
grandes traditions de leur passé. Voici par
exemple les groupes de bronze, a certains
égards admirables, les animaux si vivants
de Takao a Osaka, et quelques-uns des
superbes paravents exposés par la maison
Tognacca e Giglio-Tos de Turin, & qui
reviendrait pour un rien la responsabilité de
cette section, composée uniquement ou peu
s'en faut de ce qu'elle avait en magasin.
Pour le reste c'est a grand peine que l'on
peut se défendre de soupgonner lart
d’exportation, ceuvré tout expreés selon le
golit européen par ces habiles négociants de
Japonais, de tout envahir. Ils n'ont pas
une trés haute opinion de ce goiit européen —
le fait est connu — aussi ne donnent-ils pas
précisément la fleur de leurs ceuvres avec
les travaux qu’ils exécutent & notre intention.
1l faut cependant compter parmi les choses les
plus jolies et les plus véridiques de la section,
les nattes tressées et les charmants paniers.
Il y avait plus de «Japon» dans ces simples

44

333

nattes sans prétention que dans le luxe de
tels objets ou, sans qu'il fit possible de s'y
méprendre, la marque industrielle, le caractére
de marchandise d’exportation, sautait aux
yeux. DMais nous tenons 4 ne pas omettre
un grand avantage de l'art industriel japonais:
son bon marché; dans les expositions, méme
l'acheteur européen le remarque, lui dont les
débours doivent pourtant supporter les gains
de tant de marchands intermédiaires, La-
bas au Japon, la modicité, méme préche,
des prix nous confond encore. Il ne faut
pas se dissimuler que c'est grace a cette
modicité des prix que lart industriel a pu
y parvenir a une floraison qui dure depuis
des siécles et que toutes les classes du peuple
y participent & une sorte de bien-étre arti-
stique commun. On devrait y réfléchir un
peu plus chez nous! Nos conditions de
climat et de culture, qui exigent tout d’abord
dessalaires beaucoup plus forts, nous empéchent
de prendre ces mémes chemins que les
Japonais suivent depuis des siécles déja.
L'imitation d'un tel exemple dépendrait chez
nous des méthodes de fabrication et avant
tout il faudrait que l'art pénétrat a nouveau
aussi bien le travail manuel que l'industrie
soignée. Clest 1a, et 'exposition de Turin l'a
démontré que sera l'avenir de l'art appliqué.
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SECTION JAPONAISE TURIN 1902, TASSES ET SOUCOUPE, PORCELAINE.
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V. Supplément et rectifications.

Le tapis de la page 62 a été exécuté d’aprés un dessin de la «School of Art» de Glasgow; la pi¢ce brodée pour
paravent, page 66, d’aprés le dessin de M. Jessie M. King—Glasgow; le paravent lui-méme (p. 67) d’aprés celui de
M. George Logan—Glasgow; le secrétaire (p. 67) d’aprés celui de M. S. Wylie—Glasgow. — Le projet de salle a
manger, page 72, est de M. Jokn Endie—Glasgow ; les dessins pour le »Roi Olaf¢, page 77, sont de M. D. Carleton-
Smyth—Glasgow. — Dans la salle 3 manger de M. R. Oréans-Carlsruhe, reproduite pages 100 et 101, M. Hermann
Billing n’a fait que le projet de l'appareil d’éclairage et celui-ci a été exécuté, non par M. K. Weiss, mais par le
maitre-serrurier Lang de Carlsruhe. Le dessin de la cheminée est du Prof. Max Laeuger—Carlsruhe, elle a été

exécutée par M. C. 7. O. Miiller—Carlsruhe. — Daus la légende des pages 102 & 104, au lieu de »Heinrich Kiihnee,
lire: Max Hans Kiihne. — Les boucles de ceinture du Prof. Peter Behrens, reproduites au haut des pages 134 et 135,
ont été exécutées par la Maison Alex. Schonauer, orfevre de la cour ducale de Saxe, & Hambourg, BiOckmann-
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