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gli anni Venti-Trenta, quella che soprattutto Debenedetti aveva con-
tribuito a svecchiare, simile accostamento poteva risultare incongruo.

Andando avanti di questo passo, non ¢ difficile, tuttavia, reperire nel-
la saggistica letteraria di Ginzburg, altri spunti di singolare, ma non osten-
tata, modernita. Individua subito, ad esempio, la difficolta che allora in-
contrava la nuova critica formale sovietica di adattarsi all’estetica uffi-
ciale, la marxistica, malgrado lo sforzo compito dallo Sklovskij del saggio
su Guerra e pace di «accede[re] in parecchi punti» alle «teorie» dominanti
nel suo paese (cosi in una nota sulla « Cultura» del "30). «Senza dubbio
i marxisti finiranno con lo schiacciare i formalisti», si legge in un’altra
di poco successiva. Nondimeno la domanda seguente: «Ma [riusciranno
a schiacciare] le idee di questi?»” non deve far pensare ad una propen-
sione di Ginzburg anticipata di trent’anni e pid, rispetto ai ritardati tem-
pi di acquisizione nella cultura letteraria italiana del lavoro spesso geniale
di Sklovskij, Ejchenbaum, Tynjanov, ecc. Come appare ancora meglio
negli scritti tutt’altro che incidentali, ma non letterari, sui warburghia-
ni Panofsky, Saxl e Schlosser, e sui giovani musicologi italiani Mila e Pa-
rente (il primo, un amico, aveva appena licenziato il gia menzionato sag-
gio su Verdi), Ginzburg rimane un difensore strenuo della pura «valuta-
zione estetica», di marca crociana. Non per questo di seguito ama
restringersi in astratte esercitazioni che discriminno, come succede a non
pochi crociani d’epoca, la «poesia» dalla «non-poesia». Volendo ripren-
dere una celebre distinzione, che formulera tra non molto Luciano An-
ceschi in un saggio fondamentale del 36, si puod anticipare che Ginzburg
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