ili 111 illo sflidluno; a
veder dentro, in rapporto
al mondo in iui luomo-
irtista opera. il piu scel-
lerato dolina dilla ontica
inodorila € quello di astrai
io dall artista o di coi >-
I’'oraro | opera in sé. avulsa
da i]iicl complesso elle va
dal eai. ttere. alla tecnica
0 portino al materiale
us. to. Si, perdio una test i,
un protilo egizio, cavati
lella durissima diorite, al
tempo di Amenlioplu Il
non hanno nulla a che
vedere con loleosa mor-
bidezza di un pezzo d'uli-
vo da cui Hraijue cava
una sua smilza Venere.
Resta uguale, univoca,
inderogabile, immutabile
una sola torza attiva: l'a-
nima del creatore d'mu-
glili. che e sensibilita di tutti i tempi, anzi & un tutto,
m ini passato ed avvenire debbono spontaneamente
sommarsi, nella concretezza dell istante creativo. Tutto
ci0 sia detto per discorrere del fenomeno Orsolini.
( he (i.tetano Orsohm sia figlio della seconda meta

dell Ottocento, della terra picena che diede 1 natali a

(I1Porta mag-
giore- | 'niver-
uta - Pulott.

(2) 1l ritorno del combattente « Portogruaro.

t occo d Ascoli, ha. pr
noi. un relativo valore
indiziale; conta, invece,
il suo imzii>. la sua fatti -
llarita con il disegno, co i
la sgorbia, il calcagnolo,
lo scalpello, attorno i
mobili di chiesa, sotto la
saggia guida del padre,
apprezzato  scultore ili
pulpiti e di altari lignei.
E un con.inciamento aPa
Jacopo della Quercia, che
avra valore nel compor-
tarsi tecnico del tutuio
Artista. Quest’andare at-
torno ad un pulpito, ad
un altare, costiingo il gio-
vano al modellato costrui
tivo dell'architettura; sap-
piamo benissimo quali
rapporti esistano tra vani
o}

zio, tanto nella e« Pieta -
come nella «Cupola » di Michelangelo, anche se di-
verso ¢ il fine creativo. Nel primo caso il Conio va
dalla massa inerte alla muglile scavata; nel secondo va
dallo spazio ambientale allo spazio inventato, con la

materia stessa. Ma il tino raggiunto & uguale: siamo

sempre nel campo imaginifico; e le somiglianze tra

<4l 1l trionfa'e
ritorno
Ale««andria.



