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kin ro. in iippor:
mondo in iui lili'ini
irtM.i oper. pm 1
lorato dogma della critica
modcrna ci|ucllodi .I'tr.u =
a.rirtsta ¢ ili coi 'i-
are |l opera in sé. avulsa
111’ cO11)|' lesso i llo \ a
dal iai..ttcrc. alla ta ..ua
C I'i'ltll o materiale
lls. to. Si. cri Ih-una test i,
un profilo egizio, cavati
i dia durissima diorite, al
tempo ili Anii-nhoplu ||,
ron hantio nulla a clic
\eucre con |oleosa mor-
bidezza di un pezzo d'uli-
vo da cui Uraipic cava
una sua smilza Venere.
Resta uguale, univoca,
inderogabile, immutabile
lina sola forza attiva: ra-
mina del creatore d mu-
glili. die e sensibilita di tutti i tempi, anzi é liti tutto,
in ini passato ed avvenire debbono spontaneamente
sommarsi, nella concretezza dell istante creativo. Tutto
no sia detto per discorrere del fenomeno Orsolini.

( W (Metano Orsolmi sia figlio della seconda meta

dell Ottoni.to, della terra picena che diede i natali a

(2 Il ritorno del combattente - Portogruaro

( ecco il Ascoli. lla, p>r
noi. un relativo valoi.
indiziale; conta, inveii,
il suo inizio, la sua tam -
llarita con il disegno, co i
la sgorbia, il calcagnodlo,
lo scalpello, attorno i
mobili di chiesa, sotto la
saggia guida del padre,
apprezzato scultore di
pulpiti e di altari lignei
E un con.inciamcnto alli
Jacopo della Quercia, che
avra valore nel compor-
tarsi tecnico del futilio
Artista. Quest'andare at-
torno ad un pulpito, ad
un altare, costiitige il gio-
vane al modellato costrut
tivo dell'architettura; sap-
piamo benissimo quali
lapponi esistano fra vani
e pieni, tra volume e spa-
zio, tanto nella * Pieta «
come nella «Cupola - di Michelangelo, anche se di-
verso € il fine creativo. Nel primo caso il (ionio va
dalla massa inerte alla imagine scavata; nel secondo va

dallo spazio ambientale allo spazio inventato, con la
materia stessa. Ma il fine raggiunto & uguale: siamo

sempre nel campo imaginifico; e le somiglianze fra



